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 ومستقبلها في العالم عند المستشرق أوليغ غرابار جماليات الفن الإسلامي

 (*)آمال رمضان مصطفى محمود .د  
 ملخص البحث: 

 ،تفاعلت مع مختلف الحضارات الأخرى في العالم ،حضارة عريقةثمرة الفن الإسلاميّ  إن
، فهو فن متكامل ناتج من عمق الثقافة العربية الإسلامية ؛وأنتجت إبداعات خالدة في مجالات شتى

لتي امكانة مرموقة بين الطرز الفنية  -تزالولا-الفنون الإسلامية  تبوأتوقد  .وتاريخ ثقافيّ عريق
 نلمس خصائص جمالية توحد بين دول العالم ففي الفن الإسلاميّ  ؛عرفتها الحضارة الإنسانية عامة

يه ذلك لأن القيم الروحية الموجودة داخل مبان ؛إثراء المجتمعات علىحتى الآن، وتساعد وثقافاته 
الفنون ن الوعي الجماليّ بإومن ثم ف ؛للبحث عن هذه القيم ؛قد جذبت فناني العالمومنتجاته المختلفة 

ضل تشكيل مستقبل أف علىيساعد  ،يتها مع تطوير المهارات الفنية للأفراد المبدعينالإسلامية وأهم
 Oleg (أوليغ غرابار)ومؤرخه تأتي أهمية دراستنا مستشرق الفن الفرنسيّ  ثم  للفن الإسلاميّ. ومن 

Grabar (1929- 2011)إذ أوضح أهمية  ؛ميّ الذي له إسهامات مهمة في مجال الفن الإسلا ،م
مية إدراكًا للإسهامات العظيمة التي قدمتها الحضارة الإسلا ؛جماليات الفن الإسلاميّ  إلىالتعرف 

ف عن ، وكشونة المعاصرةالآهتم بدراسة الأفكار والمفاهيم عن الفن الإسلاميّ حتى ا و للفن العالميّ، 
بحث . وقد استخدمت في هذا الفي الحاضر الذي لا ينقطع في المستقبل استمرار تأثير الفن الإسلاميّ 

 .النقديّ ، والمنهج التحليليّ ريخيّ، والمنهج أهي: المنهج التو ، عدة من المناهج
ومستقبلها في العالم عند  جماليات الفن الإسلاميّ ويهدف هذا البحث إلى الكشف عن 
 تهي، وبيان رؤ وسماته الجمالية الفن الإسلاميّ ماهية المستشرق أوليغ غرابار، المتمثلة في: توضيح 

لصدد وفي هذا ا، بين التراث والمعاصرة لفن الإسلاميّ ا جمالياتبمقارنته  المتمثلة في:الاستطيقية، 
: الخزف، من ،الأخرى الفنون نوضح فن العمارة الإسلامية بين الماضي والحاضر، وغيرها من 

كذلك و ، المختلفة وقد أوضح غرابار أهمية هذه الفنون عن طريق الأمثلة .والمنسوجات، والخط
ميّ تراث الفن الإسلا يصلحلفن العالميّ، وإلى أي مدى في الحضارة الإسلامية لالإسهامات العظيمة 
كيف و ، بالمجتمع وأثره في الارتقاء بحياة الأفراد الفن الإسلاميّ  علاقةكذلك و  للحاضر والمستقبل.

  .وأبعاده المستقبليةوأخيرًا عالمية الفن الإسلاميّ ، أوروبا بالفن الإسلاميّ  تاهتم

فن رسلالالام  -قبة الصلالالاخرة -التجريد -ابارأوليغ غر  -الفن الإسلالالالاميّ  -جماليات الكلمات المفتاحية:
 .الحساسية الجمالية -المنمنمات

                                                 
 .مصر -جامعة الإسكندرية  -كلية الآداب  -بقسم الفلسفة مدرس فلسفة الجمال  (*)
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Aesthetics of Islamic Art and its Future in the World in The 

Orientalist Oleg Grabar   

 

Abstract: 
Islamic Art is the result of an inveterate Civilization; it interacted with 

various other civilizations in the world, and produced Immortal creations in 

various fields; It is an integrated art resulting from the depth of Arab-Islamic 

culture, and a inveterate cultural history. Islamic arts have occupied - and still 

occupy - a notable position among the artistic styles known to human civilization 

in general; In Islamic art, we can see aesthetic characteristics that unite the 

countries and cultures of the world until now. It helps enrich societies, because the 

spiritual values present within its buildings and various products have attracted the 

world’s artists to search for these values; Hence, the Aesthetic Consciousness of 

Islamic arts and their importance, along with the development of the artistic skills 

of creative individuals, help in forming a better future for Islamic art. Hence the 

importance of our study of the French art orientalist and historian Oleg Grabar 

(1929-2011 AD), Who has important contributions in the field of Islamic art, He 

explained the importance of learning about the aesthetics of Islamic art, 

recognizing the great contributions that Islamic civilization made to Universal Art, 

and he interested in studying ideas and concepts about Islamic art up to the 

contemporary period, He revealed the continued influence of Islamic art in the 

present and its unwavering impact in the future. Several methods were used in this 

research: Historical method, Analytical method, and Critical method. 

This research aims to reveal the Aesthetics of Islamic art and its future in 

the world in the Orientalist Oleg Grabar. Represented by: clarifying the essence of 

Islamic art and its Aesthetic Characteristics, and a statement of his aesthetic vision, 

represented in: his comparison of the aesthetics of Islamic art between Heritage 

and Contemporary, In this regard, we explain Islamic architecture between the past 

and the present, and other arts such as: Ceramics, textiles, and calligraphy. Grabar 

explained the importance of these arts through various examples, As well as the 

great contributions of Islamic civilization to world art, and the extent to which the 

Islamic art heritage is suitable for the present and the future. As well as the 

relationship of Islamic art to society and its impact on improving the lives of 

individuals, How Europe became interested in Islamic art, and finally, the 

universality of Islamic art and its future dimensions. 

Keywords: Aesthetics- Islamic Art- Oleg Grabar- Abstraction- The Dome of the 

Rock- Art of miniature- Aesthetic Sensitivity.    
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 مقدمة:ال
الدراسات  ييدور هذا البحث حول موضوع من الموضوعات الرئيسة المثيرة للاهتمام في مجال

السمات الجمالية للفن الإسلاميّ، ومستقبل هذا الفن في هو الحديث عن و  ،وفلسفة الفن الجمالية
 العالم. 

، الذي له إسهامات مهمة في ومؤرخه مستشرق الفن الفرنسيّ نركز في هذا البحث على و 
وهو متخصص مOleg Grabar (1929- 2011 ،)مجال الفن الإسلاميّ، ألا وهو "أوليغ غرابار" 

نحو عشرين  في هذا المجال، كثيرةوله مؤلفات ، الإسلامية والعمارة في مجالات: الفن الإسلاميّ 
جماليات الفن الإسلاميّ إدراكًا  إلىأوضح أهمية التعرف  . كمامقالًا  وعشرينوأكثر من مائة  كتابًا

تأثير الفن  يةوكشف عن استمرار  للإسهامات العظيمة التي قدمتها الحضارة الإسلامية للفن العالميّ،
وذلك عن طريق بيان مظاهر الاهتمام به في  في الحاضر الذي لا ينقطع في المستقبل؛ الإسلاميّ 

 .كافة أنحاء العالم
ومستقبلها في العالم عند  جماليات الفن الإسلاميّ في الكشف عن  أهمية هذا البحث وتكمن

على الرغم من أهميته  المستشرق أننا لم نجد دراسات تناولت هذا  ولاسيما، المستشرق أوليغ غرابار
الموضوع. ولعل  في هذاالعربية الدراسات  من أوائلعد هذه الدراسة ؛ لذا ت  الفنمجال الواضحة في 

البحث في هذا الموضوع على وجه التحديد، توجيه الانتباه إلى محور مهم للغاية  من أسباب اختياري 
الجانب  وهذا، جماليّ في نطاق  لإسلاميّ أوليغ غرابار للفن اوهو رؤية الدراسات الجمالية،  في مجال

ليس فقط بين العامة،  لما يتسم به هذا المجال من الغموض ؛في واقعنا المعاصر له أهمية واضحة
من هذه الرؤية الغربية المعاصرة  الإفادة ولهذا نوضح كيفية لدى الكثير من المثقفين. -أيضًا -بل

  .معرفتنا بأهمية الفن الإسلاميّ في تنمية 
 :السؤال الآتي تتمحور حول  منها في هذا البحثوالإشكالية التي انطلقت  

مستقبل  وما ؟بمكانة مرموقة كما كان في الماضي اليوميحظى  الفن الإسلاميّ  زال هل ما
  هذا الفن في العالم؟

من خلال هذا البحث، ويمكن حاولنا الإجابة عنها وقد انبثقت عن هذه الإشكالية أسئلة رئيسة 
 عرضها على النحو الآتي:

 ما الموقع الذي شغله أوليغ غرابار في ميدان الدراسات الجمالية؟ -1
 المميزة له؟الجمالية وما السمات ، ما المقصود بالفن الإسلاميّ  -2
ف عن ، وكيف كشأوليغ غرابار في مجال الفن الإسلاميّ قدّمها ما الرؤية الجمالية التي  -3

 ؟العالمإسهامات هذا الفن في 



 

﴿665﴾ 

 

 لعشرون )الجزء الثاني(العدد الواحد وا – مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) م الدولي الموحد للطباعةالترقي                               (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

 

  أم بالمنفعة؟بالتجريد   يتسمإلى أي مدى يرتبط الفن الإسلاميّ بالمجتمع، وهل  -4
 ، وما أبرز مظاهر هذا الاهتمام؟ما مدى اهتمام أوروبا بالفن الإسلاميّ  -5
 ؟وصف أوليغ غرابار الفن الإسلاميّ بالطابع العالميّ  لماذا -6

في توضيح ريخيّ؛ االمنهج التهي على النحو الآتي: فالبحث،  اأما المناهج المتبعة في هذ
وكذلك ، في الماضي أم في الحاضرأسواء  ،للفن الإسلاميّ ومظاهره المختلفة الجذور التاريخية

 ؛ من أجل بيانأوليغ غرابارمصادر عن طريق تحليل  انيتضح اللذينوالنقديّ  التحليليّ المنهجين 
بل يؤكد  فقطالتي لا تكشف عن مظاهر الاهتمام به في الماضي  رؤيته الجمالية للفن الإسلاميّ 

الأمر الذي يدل  ؛ليس فقط في البلدان العربية بل أيضًا الأوروبية ،ونة المعاصرةأهميته في هذه الآ
 . استمراريته في المستقبلإمكانية على 

بالإضافة وأهم التوصيات، وخاتمة،  محاور رئيسة،واشتمل هذا البحث على مقدمة، وستة 
اختياره،  إلىوالدوافع  ، وأهميته،بهذا البحثالمقدمة التعريف وفي  ،والمراجع ت المصادرب  ث   ىإل

وكانت عناصر هذا البحث على  .والإشكالية التي انطلقت منها، وأهم التساؤلات، والمنهج المستخدم
  النحو الآتي:

 في مجال الدراسات الجمالية. أوليغ غرابارأهمية  -أولًا 
 .   ، وسماته الجماليةالفن الإسلاميّ ماهية  -ثانيًا
 : للفن الإسلاميّ  أوليغ غرابار الاستطيقيةرؤية  -ثالثًا

  .بين التراث والمعاصرة جماليات الفن الإسلاميّ ( 1)
 .فن العمارة الإسلامية بين الماضي والحاضر( 2)
 .العالميّ الإسهامات العظيمة التي قدمتها الحضارة الإسلامية للفن ( 3)
 : بالمجتمع وأثره في الارتقاء بحياة الأفراد الفن الإسلاميّ  علاقة -رابعًا
 ( فن العمارة الإسلامية وأثره في المجتمع "نماذج ممثلة".1)    
 جماليات الفنون الإسلامية وأهميتها للأفراد.( 2)    

  .اهتمام أوروبا بالفن الإسلاميّ مظاهر  -خامسًا
 .وأبعاده المستقبليةعالمية الفن الإسلاميّ  -سادسًا
 التي وردت في المقدمة.الستة نتائج البحث، وفيها محاولة للإجابة عن الأسئلة  -سابعًا
 توصيات البحث، ثم قائمة بأهم المصادر والمراجع. -ثامنًا
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 :في مجال الدراسات الجمالية أوليغ غرابارأهمية  -أولً 
ة الاسلالالالالالالالالاتطيقية للفن الإسلالالالالالالالالالاميّ عند أوليغ غرابار، لابد في البدايقبل أن نتطرق إلى الرؤية 

لتي ؛ من أجل الكشلالالالالاف عن أهميته والمكانة اذة مؤجزة عن نشلالالالالاأته وإنتاجه الفكريّ ب  من الإشلالالالالاارة إلى ن  
  احتلها في مجال الدراسات الجمالية.

بلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا سلالالالالالالالالالاتراسلالالالالالالالالالابور   م،١٩٢٩ عام نوفمبر الثالث منأوليغ غرابار في المسلالالالالالالالالالاتشلالالالالالالالالالارق ولد 
Strasbourg ،فقد عمل في قد تخصلالالاص في تاريخ الفن، وايما يتعلق بمسلالالااره الأكاديميّ و ، فرنسلالالاا :

؛ هودراسلالالاات أسلالالاتاذًا في فنون الشلالالارق الأدنىبوصلالالافه  University of Michiganجامعة ميشلالالايغان 
والعمارة غا خان للفن أسلالالالالالالاتاذ الأو ، جامعة هارفاردفي لفنون الجميلة ل اأسلالالالالالالاتاذً بوصلالالالالالالافه وتاريخ الفن، و 

 م١٩٥٨من جامعة ميشلالالايغان عام  Henry Russellوقد حاز على جائزة هنري راسلالالال . الإسلالالالامية
 الأكاديمية الأمريكية للعصلالالالالالالالالاور الوسلالالالالالالالالاطى، والجم ية الشلالالالالالالالالارقيةفي  اكان عضلالالالالالالالالاوً و  ،"في تاريخ الفن"

للأبحاث في مصلالالالالالار، وجم ية دراسلالالالالالاات الشلالالالالالارق الأوسلالالالالالاط، والأكاديمية  ، والمركز الأمريكيّ الأمريكية
 ر،للآثا في المعهد الألمانيّ  افخريً  االأمريكية للفنون والعلوم، والجم ية الفلسلالالالالالالافية الأمريكية، وعضلالالالالالالاوً 

حاز على كذلك في الأكاديمية النمسلالالااوية، و  افخريً  افي الأكاديمية البريطانية، وعضلالالاوً  مراسلالالالًا  وزميلًا 
"في  م١٩٩٦من جامعة كاليفورنيا بلوس أنجلوس عام  Levi della Vidaليفي ديلا فيدا  ميدالية

 .(1)مجال الدراسات الإسلامية"

أن يكون تعلم اللغة من إذا كان غرابار قد تخصلالالالالالالالالالالالالالاص في مجال الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ، فلابد و 
لدان كيف أثر هذا الفن في البو هذا الفن في البلدان العربية،  مكانةالعربية حتى يتمكن من متابعة 

 ة. لذلك نتساءل عن مصادر تعلم غرابار للغة العربيفقًا وً و المختلفة؛ الأجنبية الناطقة باللغات 

زميل م( 1950 -1901)مستشرق فرنسيّ،  Jean Sauvagetجان سوفاجيه له  شرح ولقد
لمدرسلالالالالالالالالالالالالالالاة العليا التحق با كما. له كان دائمًا مشلالالالالالالالالالالالالالاجعًاف، وآدابهالق باللغة العربية ، كل ما يتعوالده

تعلم أولًا الكلاسلالالالايكيات، ثم ف -المًا مختلفًاع   ه، وهذا ما منحباريس(في  )مدرسلالالالاة تعليم عال   للأسلالالالااتذة
 .(2)متتالية طويلة لسنوات الفن الإسلاميّ  وقام بتدريس. للاستشراق الرئيسذلك البعد بعد كتسب ا

 

                                                 
(1) Grabar, Oleg (2000). "The Practice of Islamic Art History", Interviewed by Richard 

Candida Smith, Getty Research Institute for the History of Art and the Humanities, 

PP. ix, x. 

(2)  Grabar, Oleg (2000). "The Practice of Islamic Art History", OP. Cit, PP. 18, 60. 
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تقريبًا في الولايات المتحدة، وحصلالالالالالالال  كلهاوعلى الرغم من أن غرابار قضلالالالالالالاى حياته المهنية 
لد في سلالالالالالالالالالالالالالاتراسلالالالالالالالالالالالالالابور  و  فإنه، Princetonعلى درجات علمية من جامعتي هارفارد وبرينسلالالالالالالالالالالالالالاتون 

Strasbourg وتلقى تعليمه في ذلك البلد، وحصلالالالالالالالالالالالالالالال على مؤهلين من جامعة باريس في عامي ،
ذلك،  فضلالالالالالالالًا عنالصلالالالالالالاارم،  الفرنسلالالالالالالايّ  وحملت كتاباته سلالالالالالالامات النظام التعليميّ  م.1950وم 1948

اسلالاتطاع الوصلالاول إلى الدوائر الأكاديمية الفرنسلالاية، وكان ولقد بصلالافته متحدثًا أصلالاليًا للغة الفرنسلالاية، 
ا. كملاا كان يتحلادث الروسلالالالالالالالالالالالالالايلاة  ا بقلادر ما كان أمريكيلاً ، وتعلاد "نشلالالالالالالالالالالالالالالاأة الفن بطلاقةفي الواقع أوروبيلاً

التي حصلالالالال عليها في جامعة برينسلالالالاتون في الشلالالالارق الأدنى"، موضلالالالاوعًا لرسلالالالاالة الدكتوراه  الإسلالالالالاميّ 
المسلالالالالالالالالالالاار الرئيس لمسلالالالالالالالالالالايرته الأكاديمية، وبحلول عام  تحدد التيتلك  ،م(١٩٥٤)والتي أكملها عام 

 .(1)ساطعًا في مجال الفن الإسلاميّ م، أصبح نجمًا ١٩٧٢

 ؛ثقافته الواسلالالالالالالاعةفضلالالالالالالالًا عن نسلالالالالالالاتنتج من ذلك، تميز أوليغ غرابار في المجال الأكاديميّ، و 
، راسلالالاتهدأثناء في اللغة العربية  تعلمهذلك لإلمامه بالثقافات واللغات الأوروبية المختلفة، فضلالالالًا عن 

على دراسلالالالالالالالالالالاات الشلالالالالالالالالالالارق كما هو واضلالالالالالالالالالالاح من عنوان أطروحته للدكتوراه، ودراسلالالالالالالالالالالاته  طلاعها وكذلك
مسلالالالالاتشلالالالالارقًا على وجه التحديد في مجال الفن الإسلالالالالالاميّ؛ أصلالالالالابح أدى به إلى أن وقد ، للاسلالالالالاتشلالالالالاراق

 .هذا المجاللإعجابه الشديد بدراسة 

أسلالالالالالالاتاذًا للفنون بوصلالالالالالالافه م، انضلالالالالالالام غرابار إلى هيئة تدريس جامعة هارفارد ١٩٦٩في عام و 
عضوًا أكاديميًا مفكرًا في  فضلًا عن كونه، في الجامعة درّس الفن الإسلاميّ  الجميلة، وكان أول من

ليس فقط بفنونه  -عميقة بالشلالارق الأوسلالاط مما منحه معرفة واسلالاعة و  ؛مركز دراسلالاات الشلالارق الأوسلالاط
ا–بل  -وعمارته ف وأل. في هذا الصلالالادد منظور ثاقب فأصلالالابح لديه ،خهبشلالالاعوبه وثقافاته وتاري -أيضلالالاً

غير  في إبهار بموهبة فريدة فقد تمتعمقالًا.  نيمائة وعشلالالالالالالالالالالالالالار كتابًا وأكثر من  عشلالالالالالالالالالالالالالارينأكثر من 
كبير. وقد  لمجال بشلالالالاكلع نطاق الاعتراف بهذا امما وسلالالالا ؛الفن والعمارة الإسلالالالالاميةالمتخصلالالالاصلالالالاين ب

لم يكن معروفًا  ومعناه وديناميكياته في وقت حول طبيعة الفن الإسلالالالاميّ  تفصلالالايليةأسلالالائلة  طرح بجرأة 
 لبحوث المتقدمة ذات المسلالالالالالالالاتوى العالميّ للمعرفة وا إثرائهايه الكثير عن هذا الموضلالالالالالالالاوع. إلى جانب 

 .(2)في مجال الفن الإسلاميّ 

                                                 
(1)  Hillenbrand, Robert (2019). Studies in the Islamic Decorative Arts, London: Pindar 

Press, PP. 423- 424.  
(2) Graham, William & Others (2012). "Oleg Grabar", At a meeting of the Faculty of Arts 

and Sciences on May 1, the following tribute to the life and service of the late Oleg 

Grabar, P. 2. 
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هذا الرصلالالايد الكبير من المؤلفات على أننا بصلالالادد شلالالاخصلالالاية موسلالالاونية في مجال الفن ويدل 
الإسلالالالالالاميّ، فقد كان أبرز من كتب في هذا التخصلالالالالاص، فضلالالالالالًا عن أنه أثار الكثير من التسلالالالالااؤلات 

ذا هالأمر الذي منحه مكانة بارزة وشلالالالاهرة كبيرة في  ؛الجمالية وسلالالالاماتهوأهميته  حول طبيعة هذا الفن
 .مجال الدراسات الجمالية

عن كان غرابار له تأثير عميق وبعيد المدى في دراسلالاة الفن والعمارة الإسلالالامية، ليس فقط ف
حصلالالالالالالالالالاى من الطلاب والباحثين والمعلمين حول العالم، لا ي عددًاأعماله، بل من خلال إلهامه  طريق
بالإضلالالالالالاافة إلى ، لهتكريمًا  ؛آخر على قيد الحياة. وقد كتبت الكثير من المقالات ي باحثمن أ أكثر

، Aga Khan Program of Islamic Architectureغا خان للعمارة الإسلالالالالالالالالالالالالالالامية نامج الأر  ب  
اتسلالااع الذي كان فاعلًا في تأسلالايس فرعه بجامعة هارفارد. ويعود الفضلالال في ذلك إلى حد كبير إلى 

لمقررات الدراسلالاية ل الضلالايقنطاق اللتتجاوز  ؛م١٩٧٨ضلالاعت معاييره عام هذا البرنامج، الذي و  نطاق
وذلك ، س في هارفاردالتي تدر في مجال الفن والعمارة الإسلالالالامية العصلالالاور الوسلالالاطى  المقتصلالالار على

 .(1)الإضافة إلى جغرااية ثقااية أوسعلتشمل فترات العصر الحديث، ب

كان روحًا لا فثير الإعجاب. تتنوع إنجازاته أن  نجد، كلهاننظر إلى مسيرته المهنية  وحينما
مسلالالالالالاتحضلالالالالالارًا  كانت له مهام مختلفة،، بل بحياة حافلة بالتدريس والنشلالالالالالار الأكاديميّ  لم يكتف ؛ إذتهدأ
ستين  هفاشرإ: شلالالاملت هذه المهامو كفاءته ومهاراته في التعامل مع الآخرين.  ذلكفي  على أكثر من 

 (2)غلالالاا خلالالاان للعملالالاارةوالعملالالال في لجنلالالاة تحكيم جلالالاائزة الأ بعض الأعملالالاال،تحرير و  ،أطروحة دكتوراه
Aga Khan Award for Architecture . هذه المسلالالالالالالالالالالالالاؤولية الأخيرة دفعته إلى عالم بعيد عن و

                                                 
(1) Necipoglu, Gulru & Bailey, Julia (Eds.). (2008). Muqarnas: An Annual on the Visual 

Culture of the Islamic World, Frontiers of Islamic Art and Architecture: Essays in 

Celebration of Oleg Grabar’s Eightieth Birthday, Leiden & Boston: Brill, P. vii.  

هي تكريم للإنجلالاازات في  Aga Khan awards for Architecture (AKAA)غلالاا خلالاان للعملالاارة جوائز الأ  )2(
نامج إلى تحديد ر  يهدف هذا الب  و م. ١٩٧٧غا خان الرابع عام أ  أطلقها الأميروقد التصلالالالالالالالالالالالالالاميم المعماريّ، مجال 

في التصلالالالالاميم المعاصلالالالالار، والإسلالالالالاكان ه وتقدير المفاهيم المعمارية التي تلبي احتياجات المجتمع المسلالالالالالم وتطلعات
، وتنمية المجتمع، والحفاظ على المناطق الحضلالالالالالالالالالالارية، وتصلالالالالالالالالالالاميم المناتر الطبي ية، والتحسلالالالالالالالالالالاينات الاجتماعيّ 
اكتشلالالالالالااف الجوانب الوتيفية والشلالالالالالاكلية في عمارة المسلالالالالالااجد وسلالالالالالاياقاتها الاجتمانية والثقااية  فضلالالالالالالًا عنالبيئية. 

 ولذلك ي ر ك زمن حياتهم اليومية،  بوصلالالالالالالافه جزءًامكانًا يسلالالالالالالاتخدمه الناس لل بادة  ؛ بوصلالالالالالالافهاوالأيديولوجية والبيئية
خان أدلة  الأغاوقد أتهرت جائزة ، عماريّ الخطاب الم تشلالالاكلون الجارية التي ئوالشلالالا والمناقشلالالااتعلى المشلالالااريع 

 في بعض المساجد، ب نيت بشغف من قبل المجتمع.  ولاسيماعلى أن العمارة، 
(CP: Nursanty, Eko & Husni, Muhammad Fahd Diyar (2020). "The Architecture 

Immanency and Place Attachment Case: Aga Khan Award for Architecture Local 

Mosques Winning Projects", Journal of Islamic Architecture, December, P. 103). 
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كيف و  ،العمارة الإسلالالالالامية الحديثة إلىبالفرصلالالالاة التي أتاحتها له للتعرف  وأفادالأوسلالالالااك الأكاديمية، 
التفاعل مع المهندسلالالالالالالالالاين المعماريين والمخططين كذلك و  ؟،ازدهرت في أكثر بقاع العالم الإسلالالالالالالالالالاميّ 

 كامل في بضلالاع جمل رسلالام مخطط مشلالاروع بحثيّ  علىفضلًا عن قدرته وخبراء الحفاظ على التراث. 
الأمر الذي يدل على مدى ؛ (1)المسلالالاتقبلية للبحوثوافرة  إمكاناتسلالالالطا الضلالالاوء على ثاقبة وجذابة، م

في دراسلالالالاته التفصلالالالايلية لعناصلالالالار اتصلالالالااف غرابار بالدقة، والجدية، والموضلالالالاونية. وتتضلالالالاح هذه الدقة 
الإسلالالالاميّ وسلالالاماته ومظاهره، فضلالالالًا عن دراسلالالاته التاريخية للفنون الإسلالالالامية المختلفة وتطورها  الفن

لأنه السلالالالابب في معرفة  ؛أبرز رواد الفن الإسلالالالالاميّ يعد نه إ :ونة المعاصلالالالارة، بل يمكن القولحتى الآ
 هو جديد في هذا المجال. أنه اهتم بالبحث عما أوروبا المختلفة بهذا الفن، كما  أنحاء

لأدت إلى الفن الإسلالالالالالالاميّ  دراسلالالالالالاةأوليغ غرابار في  إليهاالطريقة التي سلالالالالالاعى و  ع  الزخرفة  ج 
 مما أدى إلى ؛"وسلالالالالالالالالااطة الزخرفة" هكتابوذلك بفضلالالالالالالالالال . الجمالية فئات الفلسلالالالالالالالالافيةالالشلالالالالالالالالارقية فئة من 

رموزًا متعالية للتلقي  بوصلالافهاالفنية الإسلالالامية  الأعمالتحليل التحف أو ل ؛صلالاياغة "نظرية في الفن"
في كتاب غرابار "وسلالااطة فبالشلالارق.  هتكشلالاف عن انشلالاغال بالزخرفةم قارنته  وإن، والسلالايميائيّ  الجماليّ 
عن مكن لهيروغليفية أو التاريخية التي يمن ا بوصلالافه نوعًالشلالارق، لنتاج الجماليّ الإ يفسلالار"، الزخرفة
استنباك سلسلة من الحقائق الم تناقضة، ثم استنباطها في نظرية عامة للفن طريقها

(2). 

)علم  شلالالالالاابه للنظام السلالالالالايميائيّ " الممن "النظام البصلالالالالاريّ  بوصلالالالالافها نوعًايقدم غرابار الزخرفة و 
، أيًا كان المقصلالاود بالمصلالاطلح، م به عمومًاة عالمية، فمن المسلالالتاهر  اأنه الرغم منوعلى الدلالة(. 

سلالالالالالالالامية الإثقافة المناطق ذات الرت في وشلالالالالالالاهرة تنتمي إلى الفنون التي ط و  جمالًا فإن أمثلته الأكثر 
من الاسلالالالاتشلالالالاراق  بوصلالالالافها نوعًاترك بصلالالالاماته  الذيإرث الاسلالالالاتشلالالالاراق  عنغرابار  ويعبر .في الغالب

وكذلك تحليله الرائع لقبة الصخرة بفضل فهمه العميق لهذه التطورات، ذلك و  ،نتجالم الجماليّ  الذاتيّ 
 .(3)في القدس

 

                                                 
(1) Hillenbrand, Robert (2019). Studies in the Islamic Decorative Arts, OP. Cit, PP. 422, 

424. 
(2) Monk, Daniel Bertrand (1993). "Orientalism and the Ornament of Mediation", Design 

Book Review: Orientalism, Issue 29/ 30, Summer/Fall, P. 32.  

(3)  Monk, Daniel Bertrand (1993). " Orientalism and the Ornament of Mediation", OP. 

Cit, P. 33.  
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 بتزايد. ويرتبط هذا ارتباطًا مباشلالالالالارًا واسلالالالالاعًاتطورًا نظريًا  كله وقد شلالالالالاهد مجال الفن الإسلالالالالالاميّ 
 (1)الباحثين في هذا المجال، وقد أشلالالالالالالاار غرابار إلى هذا الأمر عن طريق اهتمامه بعلم السلالالالالالالايميائيات

Semiotics ،دورًا كبيرًا في تغيير اتجاه قسلالالالالالالالالالالالالالام هارفارد الذي  أدىقد و ، والبنيوية، والنظرية اللغوية
في معالجة  التكنولوجيّ تبعًا لذلك. وتحدث كثيرًا عن ضلالالارورة الاسلالالاتجابة للتقدم كثيرة سلالالانوات لترأسلالالاه 

دائمًا لكن في الأسلالالالالالالالااس، كانت قوته تكمن في التسلالالالالالالالااؤل لا في النظرية، وكان ينجذب و المعلومات. 
اسلالالالاتكشلالالالااف معنى الأعمال الفنية في عصلالالالارها. وفي مجال العمارة تحديدًا، قاده هذا إلى ما هو  نحو

والتحليلات،  ،بالمعلوماتكتبلاه ومقلاالاته  امتلأت ذإ ؛أبعلاد بكثير من معظم الدراسلالالالالالالالالالالالالالالاات السلالالالالالالالالالالالالالالاابقلاة
 .(2)الأفكارو 

فهو صاحب مسيرة أكاديمية مثمرة ورائعة، من الكتب والمقالات،  الكثيرأصدر غرابار قد ول
 ؛ ذلك لأنللأجيال القادمة أكثر حيوية سلالالالاتظلتقييم تأثير إرث غرابار الكامل. نجد أن أعماله  وحين
لمئات  تركهايفوق بكثير مجموع منشلالاوراته، أو حتى الذكريات الشلالاخصلالاية النابضلالاة بالحياة التي  هإرث

كما  ،بشلالاكل شلالاامل واسلالاعالموضلالاوع القدرته على تناول ومقالاته  كتاباتهظهر تكما الطلاب والزملاء. 
منحها سلالالالاياقًا أو تطبيقًا  عن طريقالمختلفة توضلالالالاح قدرته على اسلالالالاتيعاب التفاصلالالالايل و ظهر تنوعه. ت

مثير للإعجلالااب في  أمرهو و كثير منهلالاا طويلالال جلالادًا، و ، من المقلالاالات الكثيروقلالاد كتلالاب غير متوقع. 
  .(3)التي تغطيها للموضوعاتطاق المذهل الن فضلًا عنحد ذاته، 

 Islamic Architecture and its"العملالالاارة الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميلالالاة وزخلالالاارفهلالالاا"  ومن بين كتبلالالاه:

Decoration  و"نشلالالالالاأة الفن الإسلالالالالالاميّ"م، ١٩٦٤عام The Formation of Islamic Art عام 
 Studies in Islamic Art and Archaeology "دراسات في الفن والآثار الإسلاميةو" م،١٩٧٣

-٦٥٠و"فن وعمارة الإسلالالالالالالالالالام  م،١٩٧٨ عام The Alhambra "قصلالالالالالالالالار الحمراءم، و"١٩٧٦ عام
١٢٥٠ "The Art and Architecture of Islam  ريتشلالالالالالالالالالالالالالالالااردبلالاالاشلالالالالالالالالالالالالالاتراك مع م ١٩٨٧علالاام 

ا للفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ، بوصلالالالالالالالالالالالالالافلالاه ) R. Ettinghausen إيتينغهلالااوزن  ا أمريكيلالاً ا ألملالاانيلالاً  -1906مؤرخلالاً
                                                 

. ssureSauهي دراسلالالاة أو "علم" العلامات والدلالات، التي تطورت من عمل سلالالاوسلالالاير  Semioticsالسلالالايميائية  )1(
لأنها تسعى إلى تفسير توليد المعنى بالرجوع إلى  ؛على أنها شكل من أشكال البنيوية -عامة–وت فهم السيميائية 

نسلالالالالالالالالالالالالالاق من الاختلافات البنيوية في اللغة. أي القواعد والاصلالالالالالالالالالالالالالاطلاحات التي تنظم اللغة، ويفهم نظام الدلالة، 
 سلة من الاختلافات المفاهيمية والصوتية. كاللغة، على أنه ترتيب للعلامات يبني المعنى عبر سل

(CP: Barker, Chris (2004). The Sage Dictionary of Cultural Studies, London & Thousand 

Oaks & New Delhi: Sage Publications Ltd, P. 181). 
( 2 ) Hillenbrand, Robert (2012). "Oleg Grabar: the scholarly legacy", Journal of Art 

Historiography, Number 6 June, P. 21.  
(3)  Ibid, PP. 31- 32.  
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 "قبة الصلالالالالاخرةو"م، 1992عام  The Mediation of Ornament" وسلالالالالااطة الزخرفةو"، م(1979
The Dome of the Rock تلالالادريس العملالالاارة من المقلالالاالات، ومنهلالالاا:  الكثيروللالالاه  م،١٩٩٦ علالالاام"

مجلة ييل المعمارية، المجلد الأول في  Teaching of Islamic Architectureالإسلالالالالالالالالالالالالالالامية" 
أوراق في  "Islamic Art  and  Byzantium""، والبيزنطيّ  "الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ ، و(١٩٦٣)

"الفنون ، و(م١٩٦٤المجللالالاد الثلالالاامن عشلالالالالالالالالالالالالالار )و ،  Dumbarton Oaks Papersدمبلالالاارتون أوكس
 عامالمجلد الخامس و ، في تاريخ كامبريدج لإيران، The Visual Arts "١٣٥٠-١٠٥٠البصلالالالالالالارية 

عام ، Binghamton "العمارة الإسلالالالالالالالالالامية والغرب، التأثيرات والتشلالالالالالالالالاابهات"، )بينغامتون ، وم١٩٦٨
  .(1)م(١٩٧٥

ولذلك سلالالالالاأشلالالالالاير فقط  ؛وهنا لا يكفي المجال؛ للإشلالالالالاارة إلى هذه الكتابات على نحو التفصلالالالالايل
 إلى أهمها. بإيجاز 

 Formation of Islamic".الفن الإسلالالالالالالاميّ  نشلالالالالالاأةايما يتعلق بكتاب أوليغ غرابار الرائد "

Art تزال الأسلالالالالالالالالائلة م، ولا1973ليوم كما كانت في عام تعد حججه الرئيسلالالالالالالالالاة مبدعة ومثيرة للتفكير ا
 ونة المعاصلالالارةحتى هذه الآقد صلالالامد هذا الكتاب و ، تلهم الدراسلالالايين للفن الإسلالالالاميّ  ايهالتي يطرحها 

واسلالالالالالالالالالالالالاع لدى أشلالالالالالالالالالالالالاخا  من خارج  باهتمام"وسلالالالالالالالالالالالالااطة الزخرفة"،  هحظي كتابكما  .(2)رائعبشلالالالالالالالالالالالالاكل 
)فنان  Philip Taaffeمعاصلار، فيليب تافي الرسلاام الطلب منه إذ  ؛الإسلالاميّ الفن المتخصلاصلاين ب

 .(3)، نشر مقدمة لمعرضه قبل عامينم(1955أمريكيّ، ولد عام 

الملهمة  بحوثه، مكانة مميزة في Dome of the Rock "قبة الصخرة"كتابه عن  احتل كما
أن  فيلحظ ،البحثيسلالالالالاتكشلالالالالاف أوليغ غرابار مسلالالالالاارًا جديدًا من إذ  ؛من الزمان لأكثر من نصلالالالالاف قرن 

أثناء عمليات الترميم التي لا تعد في  الرئيسالسلالالامة المميزة لقبة الصلالالاخرة كانت الحفاظ على شلالالاكلها 
 اهتمامكتاب هذا الوقد جذب أسلالالالالالالالاطحها فقط وتكييفها مع السلالالالالالالالاياقات الجديدة.  ت غ ي ر إذ ؛ولا تحصلالالالالالالالاى

"التفاصلالالالالايل الجديدة التي  ويتضلالالالالاح ذلك في:لاسلالالالالاتكشلالالالالااف المزيد في سلالالالالاياق قبة الصلالالالالاخرة،  ؛الكثيرين
فت ت ش  أهم بوصفها وكذلك التفكير في القباب في الكتب التي تشيد بالقدس في العصور الوسطى،  اك 

                                                 
(1)  Grabar, Oleg (2000). "The Practice of Islamic Art History", OP. Cit, PP. xi- xiv. 

(2) Necipoglu, Gulru & Bailey,  Julia (Eds.). (2008). Muqarnas: An Annual on the Visual 

Culture of the Islamic World, Frontiers of Islamic Art and Architecture: Essays in 

Celebration of Oleg Grabar’s Eightieth Birthday, OP. Cit, P. 107.  

(3) Grabar, Oleg (2000). "The Practice of Islamic Art History", OP. Cit, PP. 138- 139. 
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علم )للأيقونلاات والكوزمولوجيلاا  امنبعلاً بوصلالالالالالالالالالالالالالافهلاا من التقلااليلاد المعملااريلاة، و  للكثيرالتعبيرات الجملااليلاة 
 .(2)العقود القليلة الماضية في أثناءغرابار بطرق مختلفة  استكشفها، وهي مفاهيم (1)(الكونيات

 تتبعالتي قد اتسلالامت مؤلفات غرابار بسلالامة جعلته متميزًا في هذا المجال، ألا وهي محاولته ل
شلالاف مما يتيح الفرصلالاة للباحثين للك ؛الجذور العميقة للأعمال الفنية المختلفة والكشلالاف عما هو جديد

  فاق جديدة في هذا المجال.آعن 

هي  ،المتعلقة بالفن الإسلالالالالاميّ غرابار في الدراسلالالالاات  تإسلالالالاهاماطريقة لتقييم تعد أفضلالالالال لذا 
عند وفاته  أصلالالالالالالالالابحوكيف م، 1953دخله بنشلالالالالالالالالار أولى مؤلفاته عام  حينماأن ننظر إلى هذا المجال 

 اوأدى غرابار نفسلالالالاه دورً في هذين الجيلين حدثت أمور بالغة الأهمية، ف. اا تقريبً بعد ذلك بسلالالالاتين عامً 
 .(3)في تلك التغييرات رئيسًا

الخالد هو أعماله المنشلالالالالالاورة، ويجدر بنا أن نتأمل في كيفية إنجازه هذا أن إرثه في ولا شلالالالالالاك 
لقد شلالالالالالالاهد هذا ف ؛الكم الهائل من الأعمال في نطاق واسلالالالالالالاع، جعله فريدًا بين مؤرخي الفن الإسلالالالالالالالاميّ 

ثلاثين عامًا الماضلالالالالالاية، وقد أتاح أسلالالالالالالوبه هذا مجالًا واسلالالالالالاعًا لمن يأتي لى مدى المجال نموًا هائلًا ع
كثر اهتمامًا بالأفكار والسلالالالالالالالالالالالالاياقات. كان أذا يتضلالالالالالالالالالالالالاح من كل ما كتبه عن الجماليات، أنه وهكبعده. 

تملأ هذه  ،لتكون نتاجه الفنيّ  ؛التي اختار إعادة طبعها همقالاتوينطبق الأمر نفسلالالالالالالالالالالالالالالاه على معظم 
تأملاته في خ مبدع رسلالا امفكرً بوصلالافه و  ةفي أبهى صلالاور  البارزتشلالاكل إرثه و المقالات أربعة مجلدات، 

 .(4)هوسيلة لطرح أفكار بوصفها كان يميل إلى استخدام المحاضرات و . محدد سياق تاريخيّ 

إذ كان آخر رجال  ؛مثل رحيل أوليغ غرابار نقلة نونية في تاريخ الفن الإسلالاميّ يفقًا لذلك و 
أكثر من أي شلالالالالالالاخص آخر في ترسلالالالالالالايخ هذا المجال في جهدًا كبيرًا عصلالالالالالالار النهضلالالالالالالاة ايه. وقد بذل 

. كان لا يلين، لصلالاالح الفن الغربيّ ف، الذي لا يمكن الدفاع عنه، الشلالاديدأوسلالااك مؤرخي الفن، بتحيزه 
                                                 

بعد  في أوائل القرن الثامن عشلالالارفإلى رؤية عالمية،  يشلالالاير هذا المصلالالاطلح عامة :Cosmologyعلم الكونيات  )1( 
، وهي الدراسلالالالالالالاة Physicsالفيزيقا للتمييز بين  ؛اسلالالالالالالاتخدمه كريسلالالالالالالاتيان وولفقد تهور المصلالالالالالالاطلح بفترة وجيزة، 

 ،يتناول الطبيعة المادية في أعم جوانبهاالذي ، وعلم الكونيات، وهو فرع من الميتافيزيقيا الماديّ التجريبية للعالم 
 وتل هذا الاستخدام شائعًا حتى القرن العشرين. 

(CP: McMmullin, Ernan (2005). "Cosmology", in: Edward Craig (Ed.). The shorter 

Routledge Encyclopedia of Philosophy, London & New York: Routledge, P. 150).  
(2)   Necipoglu, Gulru & Bailey,  Julia (Eds.). (2008). Muqarnas: An Annual on the Visual 

Culture of the Islamic World, Frontiers of Islamic Art and Architecture: Essays in 

Celebration of Oleg Grabar’s Eightieth Birthday, OP. Cit, PP. 17, 133.  

(3)  Hillenbrand, Robert (2012). "Oleg Grabar: the scholarly legacy", OP. Cit, P. 18. 
(4)  Hillenbrand, Robert (2019). Studies in the Islamic Decorative Arts, OP. Cit, PP. 425- 

426. 
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، الرائعللجمهور العام والمتخصلالالالالالالالالاص، وتدريسلالالالالالالالالاه  التي واجهها هوقد حقق ذلك من خلال محاضلالالالالالالالالارات
كان يتمتع بجاذبية فستين عامًا، وقوة شخصيته.  وسيل منشوراته المتواصل على مدى ما يقرب من

عرف كيف ينسلالاجم مع جميع أنواع الناس ويجد أرضلالاية مشلالاتركة، مما جعل من رفقته متعة  إذكبيرة؛ 
كانت ف. ةكانت علاقاته خارج مجاله هائلة، وعكسلالالالالالالالالالالالالالات نطاق اهتماماته الفكرية الواسلالالالالالالالالالالالالالاعو حقيقية. 

 المبدعة حافلة بالأفكار مناقشلالالالالااتهكانت و اجتمانيًا، كان قبل كل شلالالالالايء و  ،شلالالالالاخصلالالالالايته واسلالالالالاعة الأفق
 .(1)للعقلة والموسعة عميقالو 

ما هو كل ، تسعى وراء وعميقة مثابرة شخصية نبقرية مبدعة بصدد، أننا نستنتج مما سبق
إذ يعلالاد أوليغ غرابلاار بحق من بين  ؛لأنلاه لا يملالال من البحلالاث في تفلالااصلالالالالالالالالالالالالالايلالال أي موضلالالالالالالالالالالالالالاوع ؛جلاديلاد

نه كشف عن السمات إإذ  ؛المستشرقين البارزين في مجال الفن الإسلاميّ صاحب الرؤية الإيجابية
 . الجمالية المميزة للفن الإسلاميّ 

 : الجمالية ، وسماتهالفن الإسلاميّ ماهية  -ثانيًا
، وأهميته فكرهفي  أثرت، والمؤثرات التي أوليغ غرابار بالمسلالاتشلالارق بعد أن أوضلالاحنا التعريف 
ن لفل الجماليةننتقل إلى بيان رؤيته وتأثيره في العالم حتى الآن، في مجال الدراسلالالالالالالالالالالالالالالاات الجمالية، 

 انبيفضلًا عن  لما يتسم به من الغموض، ؛بهذا الفن، ولكن لابد في البداية من التعريف الإسلاميّ 
 .تميزهالتي  الجمالية سماته

للفن والجمال من الرؤية الإسلالالالالالالامية للعالم، فكل جمال في الطبيعة  المفهوم الإسلالالالالالالاميّ ينبع 
ل، ومع ذللالاك -عز وجلالال- لخلالاالقل والجملالااليّ  يعكس الجلالاانلالاب الإبلالاداعيّ  ملالا  الفن والجملالاال في العلالاالم  ي ه 

ونتيجةً ، والخطأالمغلوطة المغالطة و بسلالالالالالالالالالالابب بعض المفاهيم  ؛اهتمامًا كاايًا يلقيان، فلا الإسلالالالالالالالالالالالاميّ 
العريق، وعلينا الآن إعادة النظر ايه وإدراك وتيفته ودوره  لذلك، فقدنا تقريبًا هذا التراث الإسلالالالالالالالالالالالاميّ 

 مهمالإسلالالالالالامية دور  فللجمالياتوالروحية.  ،والأخلاقية ،والسلالالالالاياسلالالالالاية ،في حياتنا الاجتمانية الحيويّ 
ولكن من  مسلالالالالالالالالالالايرة حياة سلالالالالالالالالالالالمية. من أجل إحياؤها؛لذا يجب  ؛للأمة الإسلالالالالالالالالالالالامية في التراث الثقافيّ 

 ؛" لم ي سلالالاتخدم في التراث الثقافيّ الإسلالالالاميّ الإسلالالالاميّ  توضلالالايح أن مصلالالاطلح "علم الجمال الضلالالاروريّ 
مصطلح  بل يتم استخداملتسليط الضوء على جوانب معينة من الفن والجمال في الإطار الإسلاميّ. 

 ؛التي صنعها الإنسانوالأعمال الفنية للدلالة على أبعاد مختلفة من المنتجات الإبدانية  ؛"جماليات"
  .(2)العالم الطبيعيّ ما نجده من جوانب إبدانية جميلة في ع فضلًا 

                                                 
(1) Hillenbrand, Robert (2019). Studies in the Islamic Decorative Arts, OP. Cit, P. 420. 
(2) Kazmi, Latif Hussain Shah (2021). "Islamic Aesthetics: Art and Beauty", Philosophy 

and Progress, Vols. LXIX-LXX, January-June, July-December, PP. 119, 126. 
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ذلك لأن مصطلح علم الجمال تهر على وجه التحديد في القرن الثامن عشر، في حين أن 
السلالالالالالاابع الميلاديّ، ولذلك فمن الأنسلالالالالالاب اسلالالالالالاتخدام مصلالالالالالاطلح  تهور الفن الإسلالالالالالالاميّ يعود إلى القرن 

 من أجل الإشارة إلى السمات الجمالية التي يتسم بها هذا الفن.  ؛جماليات

سلالالالالايما في لاو ميلاديًا، ثم تراجع،  1700و 800بين عامي  ةعام ازدهر الفن الإسلالالالالالاميّ قد ل
في القرن ف. ثم استعاد مجده في القرون الأخيرة في عالم الجمال. الميلاديّ  أواخر القرن الثامن عشر

له و لعشلالالالالااق الفن في الغرب.  ونبقريةالحادي والعشلالالالالارين، أصلالالالالابحت أشلالالالالاكاله المتنوعة مصلالالالالادر إلهام 
لتقديم جوانب مختلفة من  كثيرة؛ذلت محاولات ب ولذلك. به المختص سلالالالالالالالالالالالالالاماته المميزة وتراثه الثقافيّ 

في هذا  ملحةثمة حاجة فهناك والروحيّ، وغيرها. ومع ذلك،  ،والرمزيّ  ،ريّ الفكالجانب هذا الفن، ك
 .(1)في عالم الأشكال للحقائق الروحيةتجليًا  بوصفهإلى الفن الإسلاميّ  للنظر ؛العصر

  ؟ونة المعاصرةوالسؤال: هل توجد أهمية للاهتمام بالفن الإسلاميّ في هذه الآ
اهر بوصلالالافه مظهرًا من مظ ةعاميتيح الفن وسلالالاتكون الإجابة عن هذا السلالالاؤال بالإيجاب؛ إذ 

عد الفن . وفي هذا الصلالالالالالالالالالالادد، يما أو حضلالالالالالالالالالالاارة لفهم ثقافة كثيرة؛ات ، إمكان(2)الحسلالالالالالالالالالالااسلالالالالالالالالالالاية الجمالية
يرتبطان  فالحسلالالالالالااسلالالالالالاية الجمالية والفهم الفنيّ . تعبيرًا عن الحسلالالالالالااسلالالالالالاية الجمالية الإسلالالالالالالامية الإسلالالالالالالاميّ 

ا تجربة جمالية.  إذ ؛ارتباطًا وثيقًا ببعده الميتافيزيقيّ  ظهر الفن ي وبذلكتعد تجربة الإيمان أيضلالالالالالالالالالالالالالالاً
 هدفه العمليّ  يتمثلو تحالفًا وثيقًا مع الدين.  -في مظاهره التاريخية مفي مصدره أأ سواء -الإسلاميّ 

 لأنذلك ؛ (3)في ضلالالالالالالالالالاوء الوحي والإلهام الحياة. وقد أبدع هذا الفن روائع سلالالالالالالالالالااحرةتجميل العالم و  في
أي حضلالالالاارة  فإنفي الواقع، و الفن.  عن طريق يتموأقصلالالالار طريق لفهم عالم الثقافة والحضلالالالاارة  أيسلالالالار

عن مفهوم الحقيقة  اتعبيرً بوصلالافه الفن و . يجسلالادها الفنفي جميع مظاهرها تمثل النظرة العالمية التي 
مظهر من  الفن الإسلالالاميّ  إن :القول يمكنمن ثم و  ؛من السلالامات بالكثيريتسلالام والحسلالااسلالاية الجمالية 

                                                 
(1)  Ibid, P. 129. 

للالالالالالالالالالالالالالالالالا"الذوق الرايع"، ويتوافق التعريف  هي المصلالاطلح العلميّ  c SensitivityAesthetiن الحسلالااسلالاية الجمالية إ  )2(
في  ولا ريباتخاذ قرارات جمالية ثاقبة أو مميزة، مع تعريف الحسلالالالالااسلالالالالاية الجمالية.  بوصلالالالالافهالعام للذوق الرايع، 

وقبل صياغة مصطلح الحساسية الذوق،  أن الحساسية الجمالية ت شير إلى تكوين أحكام جمالية تتفق مع معايير
فإننا الاهتمام بالحسلالالالالالااسلالالالالالاية الإدراكية،  وعلى الرغم منالجمالية، كان مفهوم الذوق الرايع محل اهتمام الباحثين. 

 انخراك الباحثين في فهم الحساسية الجمالية يعود على الأرجح إلى بداية القرن العشرين. أن نجد 
(CP: Myszkowski, Nils (2022). "Aesthetic Sensitivity", in: Marcos Nadal & Oshin 

Vartanian (Eds.). The Oxford Handbook of Empirical Aesthetics, New York: 

Oxford University Press, PP. 834- 835). 
(3) Koc, Turan (2013). "The Vision of Islamic Art and Aesthetics", Journal of Academic 

Studies, February- April, Volume: 14, Number: 56, P. 1.  
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يتحول الإسلالالالالالالالالالالالالالالام أو الحضلالالالالالالالالالالالالالاارة  ووفقًا لذلك .للوجود والحياة والحقيقة مظاهر المفهوم الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ 
الذي يقال بصلالالالالالالالالالالاوت جميل، أو  الأذانمثل: الفن.  عن طريقمظهر ملموس إلى  ةالإسلالالالالالالالالالالالامية عام
بعض الأمثلة على ذلك.  ذههو يمثل العالم الذي ينتمي إليه، الذي في إسلالاطنبول  (1)مسلالاجد السلالاليمانية

مسلالالاتقل عن وجهة النظر التي  والجماليات بشلالالاكل في الواقع، من المسلالالاتحيل تصلالالاور الفن الإسلالالالاميّ و 
هو  الفن الإسلالالالاميّ فإن ب بارة أخرى، و والحياة.  ،والكون  ،الإنسلالالاان :الإسلالالالامفيها يتناول  عن طريقها

 .(2)تعبير عن الحضارة التي تنهض على العقيدة والمبادئ الإسلامية
وفقًا لذلك يعبر الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالاميّ عن الجانب الروحيّ في حياة الأفراد، وليس الغرض منه و 
لما ينطوي عليه من سلالالالالامات  ؛نه يتضلالالالالامن غايات عملية يحتاج إليها المرء في حياتهإبل  فقطالتأمل 

  جمالية، وفي هذا الصدد تأتي ضرورة الحديث عن تعريف الفن الإسلاميّ.
لأنه يغطي مسلالالالااحة  ؛الفن الإسلالالالالاميّ غالبًامصلالالالاطلح تعريف  للوهلة الأولى صلالالالاعوبة تتضلالالالاح

. وي سلالاتخدم المصلالاطلح الميلاديّ القرن السلالاابع  ذشلالااسلالاعة من الأراضلالاي على مدى فترة زمنية طويلة من
ا والمنسلالالاوجات والزجاج والخشلالالاب،  الخزف: منمن عناصلالالار مختلفة،  المنشلالالاأللإشلالالاارة إلى الفن  ؛أيضلالالاً

من كثيرة فترات بوالتاريخ الطويل، مر الفن الإسلاميّ  الواسعوكذلك في العمارة. وعبر هذا الانتشار 
جميعهلالاا  هلالاذه الاختلافلالاات، فقلالاد حلالاافظلالاتمن رغم على الالتطور أدت إلى أنملالااك وتغييرات مختلفلالاة. و 

تجعل الفن الإسلالالاميّ معروفًا بأنه  التيعلى سلالامة أسلالااسلالاية وهوية فريدة. وهذه السلالامة الأسلالااسلالاية هي 
يتشلالالالالالالاابه الفن الإسلالالالالالالالاميّ في أسلالالالالالالالوبه في ابتكار زخارف هندسلالالالالالالاية متشلالالالالالالاابكة من إذ  ؛نوع فنيّ موحد

 .(3)الأشكال النباتية والزهرية، بالإضافة إلى خصائص أخرى من التوازن والتناسق
 

                                                 
 )سلالالالالالالالالطان الدولة في إسلالالالالالالالاطنبول، ب ني لسلالالالالالالالاليمان القانونيّ  مجمع مسلالالالالالالالاجد عثمانيّ  :Süleymaniyeالسلالالالالالالالاليمانية   )1(

. يضلالالالالالام حرم المسلالالالالالاجد ثلاث مناطق رئيسلالالالالالاة: م1557و 1550بين عامي  م(1566 -1494العثمانية سلالالالالالاابقًا، 
)سلالالالااحة( شلالالالامالًا، وحديقة ضلالالالاريح جنوباً التي تضلالالالام ضلالالالاريح سلالالالاليمان وزوجته. المسلالالالاجد نفسلالالالاه في الوسلالالالاط، وفناءً 
ا( مع نصلالالالالالافي قبتين كبيرتين متسلالالالالالااويتي القطر، إحداهما فوق المدخل مترً  25يغطي المسلالالالالالاجد قبة كبيرة )قطرها 

ملون منها مملوء بالزجاج ال والكثيرئة نافذة، ابأكثر من م كلهي ضلالالالالالالااء المبنى و والأخرى فوق المحراب  الشلالالالالالالاماليّ 
، وتوجد أربع مآذن بشلالالالالارفات Ibrahim Sarhosالشلالالالالاهير إبراهيم سلالالالالارحوس  من صلالالالالانع صلالالالالاانع الزجاج العثمانيّ 

 في إسطنبول يضم أربع مآذن.  ي عد هذا أول مبنى عثمانيّ و ترتكز على أعمدة مقرنصة. 
(CP: Petersen, Andrew (2002). Dictionary of Islamic Architecture, London & New York: 

Routledge, PP. 268- 269).  
(2)  Koc, Turan (2013). OP. Cit, P. 2.  
(3)  Baslouh, Sondos (2022). “A Philosophical Approach to the Study of Islamic Art”, No. 

44, Arab Journal for Scientific Publishing (AJSP), P. 2. 
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إلى الفنون التي مارسلالالالاتها شلالالالاعوب  Islamic artsيشلالالالاير مصلالالالاطلح "الفنون الإسلالالالالامية" كما 
فصلالالالااعدًا. وقد  الشلالالالارق الأوسلالالالاط والمناطق الأخرى التي اعتنقت الإسلالالالالام منذ القرن السلالالالاابع الميلاديّ 

ا هلاائلًا في الفنون يكلااد يفوق أي تعريف شلالالالالالالالالالالالالالالااملال.  التراث الفنيّ  أسلالالالالالالالالالالالالالالااسويكمن أبلادع هؤلاء تنوعلاً
دورًا مهمًا الكلمة  تؤدي إذ ؛، وهو سلالالالالالالامة مميزة لهذه الثقافة Calligraphyميّ في فن الخطالإسلالالالالالالالا

على الفن التمثيليّ أو التصلالالالالالالالالالالالالالاويريّ  ع ث ر. ومع ذللالالالالاك، فقلالالالالاد للوحي الإلهيّ  بوصلالالالالالالالالالالالالالافهلالالالالاا وسلالالالالالالالالالالالالالايللالالالالاة
Representational art  و"على أبواب الحمامات"، وبعد القرن الثالث  القديمةفي بعض القصلالالالالالاور

في المقام الأول كان عالي الدقة، بشلالالاكل  Art of miniature (1)عشلالالار، تطور فن رسلالالام المنمنمات
التعبير النموذجيّ للفن الإسلالالالالالالالالالالالالاميّ، وهو  Arabesqueفي البلدان غير العربية؛ ويعد الأرابيسلالالالالالالالالالالالاك 

في شلالالالالاكله أخارف والخطوك المنحنية المجردة، سلالالالالاواء بالنباتات المتشلالالالالاابكة والز  يمتازأسلالالالالالوب زخرفيّ 
دون بداية ونهاية وقادرة من زهرة واحدة تنمو من الأخرى،  -نجد  إذ ؛النباتيّ  م في شلالالاكلهأ الهندسلالالايّ 

ف -على التنوعات التي لا حصلالار لها  ت شلالا  والتي لا تفقد سلالاحرها أبدًا. وما  -تدريجيًا بالعين فقط  وت ك 
يميز هذا الفن هو تجنب المسلالالالااحات الفارغة؛ إذ لا تسلالالالامح الجدران المغطاة بالبلاك في المسلالالالاجد ولا 
الصلالالالالاور الغنية في القصلالالالالايدة بوجود مسلالالالالااحة خالية من الزخرفة؛ كما اتسلالالالالاعت زخرفة السلالالالالاجاد بشلالالالالاكل 

 ن الإسلاميّ، وماهيته. نوضح سماته الجمالية المميزة له. ، بعد أن أوضحنا نشأة الف(2)كبير

كشلالاف هذا الفن في وفلسلالافية. وقد اسلالات ،ومفاهيمية ،بصلالارية سلالاماتر الفن الإسلالالاميّ عن يعب
أدى إلى مما  ؛المقام الأول عن طريق سلالالالالاياقه التاريخيّ، أو من حيث خصلالالالالاائصلالالالالاه المادية والزخراية

إبداع أعمال فنية إسلالالالالالالالالامية معاصلالالالالالالالارة جديدة. وايما يتعلق  في، وأثر لفن الإسلالالالالالالالالاميّ لتراث افهم عام 
بالمفاهيم الفلسفية التي أثرت في الفن الإسلاميّ على مر القرون، والتي تتردد أصداؤها بشكل كبير 

، الذي يعكس space، الذي يعكس الإضلالالالااءة؛ والفضلالالالااء light في الآونة المعاصلالالالارة، هي: الضلالالالاوء

                                                 
، وهي لوحة صلالالالالالالالالاغيرة جدًا، وتحديدًا صلالالالالالالالالاورة شلالالالالالالالالاخصلالالالالالالالالاية يمكن حملها باليد أو ارتداؤها Miniatureالمنمنمات   )1(

ا على زخارف المخطوطات. بوصلالالالالالالالالالالالالافها  ع رفت هذه الصلالالالالالالالالالالالالاور وقد قطعة مجوهرات. وت طلق هذه الكلمة أيضلالالالالالالالالالالالالاً
العصلالالالالار  في أثناءالصلالالالالالاغيرة، التي نسلالالالالالاميها الآن المنمنمات، باسلالالالالالام "اللوحات الصلالالالالالاغيرة" أو "الصلالالالالالاور الصلالالالالالاغيرة" 

على يلالالالاد نيكولاس ميليلالالالالاارد  -، وهو العصلالالالالالالالالالالالالالار اللالالالاذي بلغ ايلالالالالاه هلالالالاذا الفنElizabethan period يزابيثيّ الإل
Nicholas Milliard-  .كانت ت رسم عادةً على الرق )جلد للكتابة(، وأحيانًا على العاج أو الورق و أوج ازدهاره

كاد  حينماالتاسلالالاع عشلالالار،  اسلالالاتمر فن رسلالالام المنمنمات المصلالالاغر في الازدهار حتى منتصلالالاف القرن وقد المقوى. 
 أن يقضي على هذا الفن.  التصوير الفوتوغرافيّ 

(CP: Norwich, John Julius (Ed.). (1990). Oxford Illustrated Encyclopedia of the Arts, 

New York & Melbourne: Oxford University Press, P. 297). 
(2) Kuiper, Kathleen (Ed.). (2010). Islamic art, Literature, and Culture, Rosen Educational 

Services: Britannica Educational Publishing, PP. 32- 33.    
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 في أثناءعكس الكمون. واسلالالالالات خدمت هذه المفاهيم في الغالب ت التي، Geometry الفرا ؛ والهندسلالالالالاة
 .(1)لفن الإسلاميّ، وناقشتها مدارس فلسفية مختلفةا نشأة

رواد الفن المعاصلالالار في العالم تلك  وت ف، العشلالالارينوعلى مر السلالالانين، منذ سلالالاتينيات القرن 
ن يشلالالالالالالالالالاتركون جميعًا في سلالالالالالالالالالامات مفاهيمية، على الرغم من تفرد و هؤلاء الفنانو المفاهيم في أعمالهم. 

)فنان أمريكيّ،  Sol LeWittمناهجهم وتنوعها. فقد اسلالالالالالالالالالالالالاتكشلالالالالالالالالالالالالاف فنانون، أمثال: سلالالالالالالالالالالالالاول ليويت 
 م(2024 -1936)رسلالالالالالالالالالالالالالاام ونحات أمريكيّ،  Frank Stellaوفرانك سلالالالالالالالالالالالالالاتيلا م( 2007 -1928

 latency، مفلالااهيم الكمون م(1970 -1903)رسلالالالالالالالالالالالالالالالاام أمريكيّ،  Mark Rothkoوملالاارك روثكو 
عد التكرار يكما صلالالالالالالالالالاوا من حجم الشلالالالالالالالالالايء وحجم الشلالالالالالالالالالاكل. في أعمالهم، وقل geometryوالهندسلالالالالالالالالالاة 

ذي الهندسلالالالالايّ أحد العناصلالالالالار البصلالالالالارية الرئيسلالالالالاة المسلالالالالاتخدمة في أعمالهم. ويسلالالالالاتخدم الفنان التركيبيّ 
، بشلالالاكل (م1967مواليد عام )فنان أيسلالالالنديّ،  Olafur Eliasson، أولافور إلياسلالالاون الإنتاج الغزير

بطرق مختلفلالالاة. كملالالاا يعملالالال جيمس توريلالالال  infinityواللانهلالالاايلالالاة  lightمتكرر مفهومي الضلالالالالالالالالالالالالالاوء 
James Turrell  ،ّعلى مفهومي الضلالاوء والفضلالااء. وهذه ليسلالات ( م1943مواليد عام )فنان أمريكي

من الفنانين المعاصرين الذين استكشفوا مفاهيم ت عزز تجربة المشاهد  الكثيرسوى أمثلة قليلة من بين 
ا عند فهم معايير الفن  عن طريق تشلالالالالالالالالاجيعه على التأمل ايما يكمن وراء ما يراه. ويتجلى ذلك أيضلالالالالالالالالاً

إلى أن الفن )فنانة متخصصة في فن الوسائط(  Laura Marksإذ أشارت لورا ماركس  ؛الإسلاميّ 
من تقنيات التجريد،  الكثيرأن في ذكرت أنه "لا شلالالالاك  حينمافن الغربيّ الحديث الإسلالالالالاميّ أثّر في ال

والبناء الخوارزميّ، وخصلالالالاائص السلالالالاطح الملموسلالالالاة، والتكرار التأمليّ، وغيرها من الصلالالالافات الموجودة 
 .(2)في مختلف الفنون الإسلامية أثرت في تهور الحداثة الغربية"

 ؛التي ينطوي عليها الفن الإسلالالالالاميّ الفلسلالالالافية الية الأمر الذي يدل على أهمية السلالالالامات الجم
 وجدتحتى الآن  تزالولاالمعاصلالالالالارين في تصلالالالالاميم أعمالهم الفنية الأوروبيين نها أثرت في الفنانين إإذ 

 مما يدل على براعة الفن الإسلاميّ. ؛الأشكال الهندسية، والضوء، والتجريد، وغيرها

)فنلالاان ونحلالاات  Rasheed Araeenوقلالاد علّق الفنلالاان والكلالااتلالاب المفلالااهيمي رشلالالالالالالالالالالالالالايلالاد أرائين 
، المقيم في لندن، على أن البسلالالالالااطة تشلالالالالاترك حتى الآن( -م1935مفاهيميّ من باكسلالالالالاتان، ولد عام 

رئيسلالالاة، مثل: التناتر أو التناسلالالاق والتسلالالالسلالالال. وأوضلالالاح أنه لكي  سلالالاماتمع الهندسلالالاة الإسلالالالامية في 
حركة فنية، عليهم إيجاد عناصلالالالالالالار من بيتقدم الفنانون الإسلالالالالالالالاميون المعاصلالالالالالالارون في العالم الحديث 

                                                 
(1) Baslouh, Sondos (2020). "Latency, Light, and Void: Key Concepts in Contemporary 

Islamic Art", Islamic Heritage Architecture and Art III, Vol. 197, WIT Press, P. 187. 
(2)  Ibid, PP. 189- 190. 
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ين يجعل إن التوازي بين هذين الشلالاكلين الفني ؛ إذالهندسلالاة الإسلالالامية القديمة واسلالاتخدامها في أعمالهم
  .(1)بمجال الفن المعاصر الفن الإسلاميّ أكثر صلة

 التجانس الشلالالاكليّ و  ،والحسلالالااسلالالاية الجماليةالوحدة والتكامل، بسلالالامة الفن الإسلالالالاميّ  كما يتسلالالام
لهذه الروحانية  هو تجلفيرتبط ارتباطًا مباشلالالارًا بالروحانية الإسلالالالامية. و . لهلعناصلالالاره المكونة  المثاليّ 

وتتجلى هذه السلالالالالالالامة  ،مجيد فن بالدين منذ بداياته في انسلالالالالالالاجامعلاقة ال فضلالالالالالالالًا عن. في شلالالالالالالاكل فنيّ 
)وتحديدًا في  قصلالالالالالالالالاائد مولانا جلال الدين الروميّ أو  الجوهرية للفن الإسلالالالالالالالالالاميّ بوضلالالالالالالالالاوح في أعمال

المتعلالالالاة، إلى الخير، ولا إلى الوتيفلالالالاة ولا إلى وفي هلالالالاذا الفن، لا ي نظر إلى الجملالالالاال ولا . (المثنويّ 
لهذا الفن، في تجميل العالم والحياة. فقد  يتمثل الهدف العمليّ إذ  ؛أو مجالات مسلالالالاتقلة اقيمً بوصلالالالافها 

سعت الفنون الإسلامية، في أبعادها الميتافيزيقية، إلى تجميل كل جزء ومكان من العالم والحياة وفقًا 
للمبادئ التي تلتزم بها أو تراعيها. وقد قدم الدين دورًا حيويًا في إرسلالالالالالالالالالالالالالالااء مبادئ الجمال وفي إبداع 

ن أ. كما هنفسلالالالالالالالالالالالا التجربة الدينية والجمالية جنبًا إلى جنب في الاتجاه الأعمال الفنية. وهنا، سلالالالالالالالالالالالاارت
إلى اسلالالالاتخدام  ويميل الفن الإسلالالالالاميّ السلالالالامة الأبرز للفن الإسلالالالالاميّ هي الضلالالالاوء المشلالالالاع من النوافذ. 

، ومن أهم سلالامات الفن الإسلالالامي، أنه يعتمد على للحفاظ على وحدانية الله ؛Abstractionالتجريد 
 .(2)أو التأملالتفكير العميق 

الفنون البصلالالالالالالالالالالارية الإسلالالالالالالالالالالالامية بطابعها الزخرفيّ، الزاهي بالألوان، وقد ازدهرت  تمتازلذلك و 
صلالالالالالاناعة الخزف والزجاج والمعادن والمنسلالالالالالاوجات والمخطوطات المزخرفة والأعمال الخشلالالالالالابية؛ وكان 

االزجاج اللامع أعظم إسلالالاهام إسلالالالاميّ في صلالالاناعة الخزف. وأصلالالابحت زخرفة المخطوطات فنًا   رئيسلالالاً
من  زدهر فن رسلالالالالالام المنمنمات في إيران. وتطور فن الخط، وهو جانب أسلالالالالالااسلالالالالالايّ يحظى بالتقدير، وا

الكتابة العربية، في المخطوطات والزخارف المعمارية. وتتجلى العمارة الإسلالالالالالامية في أبهى صلالالالالاورها 
اتسلالامت العمارة الدينية الإسلالالامية المبكرة ببعض السلالامات المعمارية، وفي المسلالااجد والمباني الدينية. 

ا سلالالالااحات واسلالالالاعة لصلالالالالاة الجماعة. و باب والفسلالالالايفسلالالالااء، مثل: الق ازدهرت العمارة وقد تضلالالالامنت أيضلالالالاً
 .(3)الدينية في عهد الخلافة مع بناء الجامع ذي الأعمدة في العراق ومصر

 

                                                 
(1) Baslouh, Sondos (2020). "Latency, Light, and Void: Key Concepts in Contemporary 

Islamic Art", OP. Cit, P. 190. 
(2)   Koc, Turan (2013). "The Vision of Islamic Art and Aesthetics", OP. Cit, PP. 3, 7- 13.  

(3) Wolff, Anita (Ed.). (2006). Britannica Concise Encyclopedia, Chicago, London, New 

Delhi, Paris, Seoul, Taipei, Tokyo, P. 963.     
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. وقد اسلالالات خدمت 1000مميزة للزخرفة الإسلالالالامية منذ حوالي عام الالأرابيسلالالاك السلالالامة يعد إذ 
اهتم الأوروبيون بالفنون  حينماالخامس عشلالالالالالالالالالالالالالار والسلالالالالالالالالالالالالالالاادس عشلالالالالالالالالالالالالالار  :الكلمة لأول مرة في القرنين

الإسلالالالالالالالامية. واسلالالالالالالات خدم الأرابيسلالالالالالالاك في زخرفة المخطوطات، والجدران، والأثاث، والأعمال المعدنية، 
. كما أنه الزخرفة الأكثر شلالالالالالالالايوعًا في الفن الزخرفيّ (1)والفخار، والحجر، والنسلالالالالالالالايج المزدان بالرسلالالالالالالالاوم

نفسلاه تخطيطيًا وتجريديًا.  فنًا أسلااسلايًا للفنان المسلالم، وقد أصلابح الشلاكل النباتيّ الإسلالاميّ، ثم أصلابح 
وي طبق المصلالالالالالاطلح بشلالالالالالاكل موسلالالالالالاع على مجموعات الخطوك المتدفقة المتشلالالالالالاابكة مع الزهور والفواكه 

 .(2)والأشكال الخيالية المستخدمة في الزخارف

والألوان مية هو الزخرفة، في هذا الصلالالالالالالالالالالالالادد، أن الطابع الغالب على الفنون الإسلالالالالالالالالالالالالالا ونلحظ
 الخشلالاب أم منالمعادن  أم منمن الزجاج أسلالاواء  ،الزاهية، وذلك ما نجده في تصلالاميم الأعمال الفنية

 في المنسوجات، وزخرفة المخطوطات. أيضًا وكذلك 

هلالااالتي يمكن  المعلالااييروتعتملالاد العملالاارة اللالادينيلالاة على مجموعلالاة من  دا ومن الأمثللاة  ،علالاالميلالاة علالا 
نقطة الارتكاز في الحياة الذي يعد "، النبي، أو ما ي عرف بلالالالالالالالالالالالالالالالا"مسلالاجد النبويّ المسلالاجد نجد  على ذلك:

المدينة المنورة بعد هجرته من مكة  في صلى الله عليه وسلم وهو المسلالالالالالالالالالاجد الذي بناه النبي محمدالدينية الإسلالالالالالالالالالالامية. 
 أحد أهم مكونات المسجدو لعمارة المساجد الأولى.  نموذجوهو ، اميلاديً  622عام هلا الموافق  1سنة 

هو تحديد اتجاه القبلة بالمحراب، وهو ركن مزخرف في الجدار المناسلالالالالالالالالالالالاب، وقد أ دخل لأول مرة في 
مسلالالالالاجد المدينة المنورة. وتشلالالالالامل المكونات الأخرى المئذنة، التي أ دخلت لأول مرة في مسلالالالالاجد عمرو 

في قبة  ولاسيما، والإلوهيةللسماوات  ارمزً بوصفها ذات أهمية خاصة ت ع دا القبة التي  وكذلكبالقاهرة. 
 .(3)الصخرة في القدس

. بعضلالالالالالالاها، الخاصلالالالالالالاة إلى تطوير وسلالالالالالالاائطه وتقنياتهمن الفنون الإسلالالالالالالالامية فن قد اتجه كل و 
ا من أبرز الأعمال  بالطبع، كالعمارة، التي تعد حاجة تلقائية لكل ثقافة؛ إذ نجد في العمارة بعضلالالالالالالالالالالالالالالاً

لم يكن فن و متفاوتة.  الًا واهتماماتأشلالالالاكمن ناحية أخرى، تكتسلالالالاب تقنيات أخرى و الفنية الإسلالالالالامية. 
اقتصر فن الرسم الإسلاميّ على تصوير الكتب. وتتمثل السمة الفريدة  كماالنحت شكلًا فنيًا رئيسًا، 
الأعمال  :من –الفنون الزخرايةتطور المذهل الذي شلالالالالالالالالالالاهدته ما يسلالالالالالالالالالالامى ي الللتقنيات الإسلالالالالالالالالالالالامية ف

اخترعت تقنيات جديدة وانتشلالالارت في جميع أنحاء  لقد. الخشلالالابية، والزجاجية، والمعدنية، والمنسلالالاوجات
 ؛هذه التقنيات فنونًا ثانوية جعللذا، من الخطأ تمامًا  ؛بل تجاوزت حدوده أحيانًا -العالم الإسلالالالالالالالالاميّ 

                                                 
(1)  Ibid, P. 93.      

(2)  Norwich, John Julius (Ed.). (1990). Oxford Illustrated Encyclopedia of the Arts, OP. 

Cit, P. 18. 

(3)  Ibid, P. 227. 
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لتها إلى أشلالالالالالالالالالاكال فنية رئيسلالالالالالالالالالاة، وتكمن المبذولة في الفنون الزخراية حو  الطاقات الإبدانية لأن حجم
أهميتها في تحديد ملامح اللغة الجمالية والمرئية للشلالالالالالاعوب الإسلالالالالالالامية أكبر بكثير مما هي عليه في 

بشلالالالالالاكل  كلهامن الثقافات الأخرى. كما عكسلالالالالالات الفنون الزخراية احتياجات وطموحات الثقافة  الكثير
 .(1)أفضل بكثير

من بين تقنيات الفنون البصلالالالالالالالالالالالالالارية الإسلالالالالالالالالالالالالالالامية، فن  ،لتوضلالالالالالالالالالالالالالايح هذه النقطة مثالًا  ونذكر
في جميع  للارتداء اليوميّ  ؛. فقد اسلالالالالالالالات خدمت المنسلالالالالالالالاوجات، بالطبعArt of textilesالمنسلالالالالالالالاوجات 

ا المؤشلالالالالار الرئيس للمكانة  المسلالالالالاتويات الاجتمانية وفي جميع المناسلالالالالابات. لكن الملابس كانت أيضلالالالالاً
مكافآت أو تذكارات، وكان بوصلالالالالالالالالالالالالالافها قدمونها ي، الاجتمانية، وكان الأمراء، كبارهم وصلالالالالالالالالالالالالالاغارهم

حتفل كان يو ؤسلالالالالاسلالالالالاة ت عرف باسلالالالالام "الطراز". م عن طريقتصلالالالالانيعها وتوزيعها يخضلالالالالاعان لرقابة دقيقة 
تصف مئات الأنواع  كثيرةنصو   وتوجدأحيانًا بالأحداث الكبرى من خلال تصويرها على الحرير. 

كانت سلالالالاهلة النقل، فقد أصلالالالابحت وسلالالالايلةً لنقل المختلفة من المنسلالالالاوجات الموجودة. ولأن المنسلالالالاوجات 
ننا عبر الزمن هو ما يمك إذ إن تطور الفن الإسلالالاميّ ؛ الموضلالاوعات الفنية داخل المجتمع الإسلالالاميّ 

 .(2)من فهم أهم إنجازاته على أفضل وجه

 فقط ذلك لأنه لا يتسلالالالالالام ؛أهمية الفن الإسلالالالالالالاميّ في الحياة الاجتمانيةويتضلالالالالالاح مما سلالالالالالابق، 
ا، والدليل على ذلك بالتجريد ت، أن منتجات الفن الإسلالالالالالاميّ من المنسلالالالالاوجا بل بالطابع العمليّ أيضلالالالالاً

وغيرها، قد اتسلالالالالالالالامت بسلالالالالالالالامات واللوحات الخطية المزخرفة، والأعمال الخشلالالالالالالالابية، والأعمال المعدنية، 
 . أنحاء العالم مختلفجمالية مميزة، وقد أدى هذا إلى إقامة معارض للفن الإسلاميّ في 

 : للفن الإسلاميّ  الستطيقيةة أوليغ غرابار رؤي -ثالثًا
بعد أن أوضلالالالالاحنا مكانة أوليغ غرابار في مجال الدراسلالالالالاات الجمالية، والدور الذي قام به من 
أجل توضلالالايح مكانة الفن الإسلالالالاميّ على المسلالالاتوى العالميّ، وكذلك أوضلالالاحنا ماهية الفن الإسلالالالاميّ 

بحث ألا الفنون الإسلالالامية. ننتقل هنا إلى المحور الرئيس من الوالسلالامات الجمالية المميزة له، وأنواع 
وهو رؤية غرابار الاسلالالالالاتطيقية للفن الإسلالالالالالاميّ، والتي فيها سلالالالالانوضلالالالالاح جماليات الفن الإسلالالالالالاميّ بين 
 التراث والمعاصلالالالارة، ومقارنته لفن العمارة بين الماضلالالالاي والحاضلالالالار، وكذلك الإسلالالالاهامات العظيمة التي

اضر ، وإلى أي مدى يكون تراث الفن الإسلاميّ صالحًا للحية للفن العالميّ قدمتها الحضارة الإسلام
 والمستقبل. 

                                                 
(1)  Kuiper, Kathleen (Ed.). (2010). Islamic art, Literature, and Culture, OP. Cit, PP. 125- 

126.    

(2)  Ibid, PP. 126- 127.  
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غرابار في مقاله "تأملات في دراسة الفن الإسلاميّ" عام  أشارالقرن العشرين،  أواخرفي 
 ولم يلق ،أن مجال الفن الإسلاميّ درس في المقام الأول من قبل علماء الغربإلى (، م1983)

رواد الفن الإسلاميّ وغيره من غرابار اتفق لذلك . و بالنسبة لعلماء العالم الإسلاميّ كبيرًا اهتمامًا 
 وجوناثان بلوم  ،م(1948)مؤرخة فنية أمريكية، ولدت عام  Sheila Blair بلير شيلا :أمثال

Jonathan Bloom  نجيب أوغلو جولرو و  ،م(1973)مؤرخ فنيّ أمريكيّ، ولد عامGulru 

Necipoglu  الفن تاريخ عن طريقتتم بشكل رئيس  على أن دراسة الفن الإسلاميّ  م(1956)ولدت 
ى . وأدراء في تعريف مجال الفن الإسلاميّ تعدد الآ إلىتنوع هذه الدراسات  أدىوقد الاستشراق. و 

 .(1)لا يزال مستمرًا حتى اليوم ، وهو مجالهللجدل وواسع النقاش لتعريف إلى تهور مجال مثير
ولذلك تأتي أهمية الحديث عن رؤية أوليغ غرابار للفن الإسلاميّ؛ لأنه سلط الضوء على 

لدول وإلى اهتمام اونة المعاصرة، وتطوره حتى هذه الآأهمية هذا الفن ونشأته في العالم الإسلاميّ 
لإسهامات الى نه أشار إإ، بل فقطببيان أسباب اهتمام الغرب بهذا الفن  به، ألا أنه لم يكتف   الأوروبية

ح وتوضي ،الحاضر أم فيفي الماضي أسواء  ،الفن الإسلاميّ في العالم العربي والتي قام بها ممارس
 .ذلك بالأمثلة المختلفة

  :والمعاصرة التراثبين  ( جماليات الفن الإسلاميّ 1) 
وذكر  ،في هذا الصدد، أشار غرابار إلى السمات الجمالية للفنون الإسلامية في الماضي

  ونة المعاصرة.ذلك، مع بيان تطورها في الآ توضحأمثلة من التراث 
لدوافع العملية الاهتمام باهو ، ن إحدى خصائص الفن الإسلاميّ أأوضح أوليغ غرابار 

بوصفها وذلك خزاية،  لوحة أم كانكان مبنى أ سواء ،الفنيّ  الأثرإنشاء قبل وذلك  ،غيرهاو النفسية و 
ومن هذا المستوى من الأشكال والتقنيات البسيطة، حددة بدقة إلى حد ما. ملدوافع واحتياجات  انتاجً 
وتميزه.  الانتقال إلى مستوى أكثر تعقيدًا، وهو المستوى الذي تبدأ ايه أصالة الفن الإسلاميّ  يمكن

خرفة، اكتسب التوزيع توزيعيّ. ففي الز التركيبيّ و الجانب ال نجدلهذه الأصالة،  الكثيرةومن بين الجوانب 
ادت العناصر س في حينالكائنات الحية،  أو تصوير تمثيل انخفض إذ ؛المميز للأشكال ثراءً خاصًا

 ،، وفي هذا الصدد نشير إلى السمات الجمالية والزخراية للفن الإسلاميّ قديمًا(2)النباتية والهندسية
 ونة المعاصرة.وهو ما يعرف بالتراث أو الأصالة، وهذه السمات نجدها أيضًا في الآ

 

                                                 
(1)  Baslouh, Sondos (2022). “A Philosophical Approach to the Study of Islamic Art”, OP. 

Cit, P. 3. 
(2)  Grabar, Oleg (1978). The Formation of Islamic Art, New Haven & London: Yale 

University Press, PP. 207- 208.  
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ويعد لفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ قديمًا، في الاهتمام بالإبداع الفنيّ، لالزخراية الجمالية و تتمثل القيمة 
 كثيرةتقنيات  وذلك باستخدامبشكل ملحوظ.  امعاصرً  اجماليً  إجراءً  والاستمتاع بهالفنيّ تفسير الأثر 

أو الزخرفيّ للجلالادران  ملالاادة بنلالااء تسلالالالالالالالالالالالالالاتخلالادم للطلاء الوقلالاائيّ الجبس، ) Stuccoمثللالاة في: الجص تم
، والأعمال الخشلالالالالابية، والعاج، وأحيانًا الأعمال المعدنية والخزف، والحجر، والفسلالالالالايفسلالالالالااء، والاسلالالالالاقف(

دراسلالالالالاة ب ترتبطالسلالالالالامة الثانية للفن الإسلالالالالالاميّ المبكر التي  نإولذلك ف)معظمها برونزية( أو الزجاج. 
تقنية للزخرفة المعمارية ليس جديدًا. بوصلالالالافه اسلالالالاتخدامه ف (1)الزخرفة هي الأهمية الاسلالالالاتثنائية للجص

ا في منطقلالاة البحر الأبيض فقلالاد كلالاان الجص من أبرز تقنيلالاات الفن الإيرانيّ  ا أيضلالالالالالالالالالالالالالالالاً ، وكلالاان معروفلالاً
إتمام سلالالاريع للمباني غير في خداماته الرئيسلالالاة كانت في إصلالالالاحات أو المتوسلالالاط، ولكن يبدو أن اسلالالات

  .(2)المكتملة

ببعض الأمثلة، في حالة قبة الصلالالاخرة ومسلالالاجد دمشلالالاق،  الزخرفة الإسلالالالامية وقد حدد غرابار
الفسلالالالالالالالالالالالالالايفسلالالالالالالالالالالالالالااء  مثل:يشلالالالالالالالالالالالالالاير إلى إمكانية إعطاء معنى رمزيّ أو أيقونيّ لبعض الزخارف الموجودة 

Mosaics  .لا يمكن تجاهل الوتيفة الرئيسلالالالالالالالالالالالالالالاة للزخرفة المتمثلة في فالتي تغطي معظم جدرانهما
مناقشلالالالالاة وجود الأقواس في  وحينإضلالالالالافاء بريق الفسلالالالالايفسلالالالالااء الجميلة والثرية على المعلم أو الصلالالالالارح. 

أن كل عنصلالالالالالالار من هذه  نلحظ، جدران المسلالالالالالالااجدالنقوش المكتوبة على  وكذلكالمسلالالالالالالااجد أو الزوايا 
، Ornamental" اسم "زخرفيّ  ذلكبطريقة بسيطة ومباشرة. ويطلق غرابار على  يتمالعناصر تقريبًا 

كثيرًا  معنى المعلم  أو الصلالالالالالارح، ف يابها يضلالالالالالار فيذلك لأن وجود الزخرفة يؤثر  ؛Decorativeأو 
بشلالالالالالالالالاكل  على فنون الزخرفة تهمنذ نشلالالالالالالالالاأز الفن الإسلالالالالالالالالالاميّ ركبما أن  :يمكن القولو بتقديره وإدراكه. 

 لأنذلك  ؛مع نمو هذا التراث وتطوره، تهرت الزخارف الجديدة، والنقوش المكتوبةنجد فإننا ، رئيس
مهمة المؤرخ، إذن، هي تحديد الأشكال، ووصف تطورها، وشرح أصولها وقيمتها الجمالية على أي 

 .(3)مبنى أو صرح

                                                 
بوصلالالالافها زخارف ثلاثية الأبعاد، أو بوصلالالالافها : ت سلالالالاتخدم الأعمال الجصلالالالاية الخارجية أو الداخلية Stuccoالجص  )1(

للطلاء، وتوجد أمثلة عالمية على الجص؛ فقد ط بق على جدران معابد اليونان القديمة منذ  أملس قابلًا  اسلالالالالالالالالالاطحً 
ق.م. كما قام المهندسلالالالالالالالالاون المعماريون الرومان بتغطية جدران الآثار الحجرية بالجص. واسلالالالالالالالالات خدم  1400عام 

العشلالارين في كل الجص على نطاق واسلالاع في العمارة الباروكية وعصلالار النهضلالاة. وانتشلالار في عشلالارينيات القرن 
 مكان تقريبًا. 

(CP: Wolff, Anita (Ed.). (2006). Britannica Concise Encyclopedia, OP. Cit, P. 1835).  

(2) Grabar, Oleg (1978). The Formation of Islamic Art, OP. Cit, PP. 190- 193.  

(3)  Grabar, Oleg (1978). The Formation of Islamic Art, OP. Cit, PP. 188- 189.  
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مكن تصلالالالالانيفها وفقًا لفئات واسلالالالالاعة، وقد أشلالالالالاار يفإنه رغم من التنوع الهائل للزخارف، وعلى ال
. تتكون المجموعة الأولى والأكبر من عناصلالالالالالالالالالالار نباتية، وفيها ينغرابار إلى تقسلالالالالالالالالالالايمها إلى مجموعت

يسلالالالالالالالالالاود سلالالالالالالالالالاعف النخيل، وأوراق العنب والعناقيد، والورديات )حلية معمارية وردية الشلالالالالالالالالالاكل(، وتتكون 
، كما هو شلالالالاائع في كلههندسلالالالاية، أو قد تكون التصلالالالاميم المجموعة الثانية من الزخارف من تصلالالالااميم 

 أن -الهندسلالالاية. الأولى التصلالالااميمطرح غرابار فرضلالالايتين أسلالالااسلالالايتين لهذه و  .(1)الفسلالالايفسلالالااء أو النوافذ
 Qasr (3)وقصلالار الحير الغربيّ  Mafjar-Khirbat al (2)الهندسلالاة المتقنة للجص في خربة المفجر

al-Hayr West،  أن السمة الرئيسة للتصميم الهندسيّ  -الثانيةو هي ترجمة لزخارف الفسيفساء. و ،
 أم كانسلالالالالالالالالالاواء أكان التصلالالالالالالالالالاميم قائمًا على خطوك مسلالالالالالالالالالاتقيمة متقاطعة، -في جميع الحالات تقريبًا، 

على تجنب جعل  هي حر  الفنان المبدع -من الدوائر والخطوك المسلالالاتقيمة، امزيجً  أم كاندوائر، 
جاورة بطريقة تغالبًا ما كان يفصلالالالالالالالالالالالالالالها أو يجمع بين الزخارف المفمرئية وجلية تمامًا.  تصلالالالالالالالالالالالالالاميماته

 فإنه قدأنه كان يعمل في المقام الأول باسلالالالالاتخدام المسلالالالالاطرة والبوصلالالالالالة فقط،  وعلى الرغم منجديدة. 
الهندسلالالالالاية البحتة، ونجح في ذلك بشلالالالالاكل مذهل، كما  اتسلالالالالاعى قدر الإمكان إلى تجنب جمود التركيب

المجموعة الثالثة من أما الحال في فسلالالالالالالايفسلالالالالالالااء خربة المفجر أو في الرخام المنحوت في قرطبة. هو 
هناك أنواعًا مختلفة  هي فئة متنوعة، ويمكن دمجها في أي من الفئتين السلالالالالالالالالالالالاابقتين. ولكن  فالزخارف 

زخارف المخطوطات  وكذلكمن الزخارف، مثل: التظليلات )رسلالالالالالالالالام خطوك دقيقة بقصلالالالالالالالالاد التظليل(، 
 .(4)البرونزياتو 

                                                 
(1)  Ibid, P. 196.  

يقع في وادي الأردن قرب مدينة أريحا  )قصلالالالالالالالالالالالار هشلالالالالالالالالالالالاام(: قصلالالالالالالالالالالالار أمويّ  Mafjar-Khirbet al خربة المفجر )2(
Jericho  .دا القديمة قصلالالالالالار خربة المفجر مجمعًا ضلالالالالالاخمًا يضلالالالالالام ثلاثة عناصلالالالالالار معمارية رئيسلالالالالالاة: المسلالالالالالاجد،  ي ع 

 ولقد .جميعها داخل سلالالالالاور كبير يفتح عبر بوابة رئيسلالالالالاة في الجدار الخارجيّ تقع و والقصلالالالالار، وقاعة الاسلالالالالاتقبال. 
دار نقاش واسع حول غرض القصر ووتيفة غرفه المختلفة، والتي يبرز معظمها طابع الرفاهية الواضح للحياة 

. ولىالألا يعرف تاريخ بناء المجمع تحديدًا، ولا توجد أي إشلالالالالالالالاارة محددة إليه في النصلالالالالالالالاو  الإسلالالالالالالالالامية و ايه. 
  .م(743 -691بن عبد الملك ) شير إلى الخليفة هشاميالوحيد  الدليل التاريخيّ و 

(CP: Petersen, Andrew (2002). Dictionary of Islamic Architecture, OP. Cit, PP. 147, 149). 
مر، ، موقع إسلالالالالالاميّ شلالالالالااسلالالالالاع في الصلالالالالاحراء جنوب غرب تدGharbi-Hayr al-Qasr alقصلالالالالار الحير الغربيّ   )3(

سلالاع على يد الخليفة هشلالاام عام و ، و أسلالاسلالاه حارث بن جبلة، أمير غسلالاانيّ في القرن السلالاادس الميلاديّ قد سلالاوريا، 
 . اميلاديً  727

(CP: Shaw, Ian & Jameson, Robert (Eds.). (1999). A Dictionary of Archaeology, Oxford: 

Blackwell Publishers Ltd, P. 486).  
(4)  Grabar, Oleg (1978). The Formation of Islamic Art, OP. Cit, P. 196.  
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ارف أوضلالالالالالالالالالاحنا القيمة الجمالية والزخراية للفن الإسلالالالالالالالالالالاميّ قديمًا، وأنواع الزخفإننا قد وبذلك 
 لاميّ الفن الإسلالاننتقل بعد ذلك إلى الشلالاق الثاني وهو و النباتية والهندسلالاية، والأمثلة التي توضلالاح ذلك، 

 في الفترة المعاصرة.

ملموسلالالالالاة؛ إذ إن تجمع الممرات على أحد جوانب  أن تعزى بعض الأشلالالالالاكال إلى معان   يمكن
غير كانت أسلالالالالالالالاواء  -في المسلالالالالالالالاجد. أما النقوش العربية  السلالالالالالالالامةالمبنى يدل على القبلة، وتوجد هذه 

 واضلالالالاحة أم كانتإلى حد ما كما هو في الجزء العلويّ من زخرفة قبة الصلالالالاخرة الفسلالالالايفسلالالالاائية،  مرئية
حدد الأهمية الخاصلالالاة عناصلالالالار أيقونية ملموسلالالالاة ت هذه تعدكما هو الحال في محراب مسلالالالاجد قرطبة، 

اكتسلالاب عدد من السلالامات الشلالاكلية قوة دلالية إسلالالامية دقيقة للغاية، وحافظت فقد لأي معلم. وهكذا، 
 .(1)جميعها على معناها على مر قرون من تطور الفن الإسلاميّ 

من الأشلالالالالاياء والصلالالالالاروح أو المباني التذكارية، بل  الكثيريشلالالالالامل مصلالالالالاطلح الفن الإسلالالالالالاميّ و 
بار خمسلالالالاة عوامل مختلفة تمامًا ويناقش غراالأفكار والتفسلالالالايرات المختلفة، التي قد تكون متعارضلالالالاة. 

طرق إنتاج الأعمال الفنية في ثقافات العالم الإسلالاميّ ومواقفنا اليوم تجاه الفن الإسلالاميّ.  فيرت أث
وهما في جوهرهما نتاج تاريخ  -ومعانيه وقيوده وأزمنة الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ أماكن  -من هذه العواملو 

ميّ وتقديره وتأثير طرق الحكم على الفن الإسلالالالالالالالالا -. أما العاملان الآخراننفسلالالالالالالالاهمية الثقافة الإسلالالالالالالالالا
، إلى مختلف الجهاتهما من وتائف المناهج النقدية التي دفعت الباحثين من ف -"الاسلالالالالالالالالالالالالالاتشلالالالالالالالالالالالالالاراق"

يّ وجمعه والاسلالاتمتاع به. أما العامل الخامس، فيتناول كيفية تعامل عصلالارنا مع دراسلالاة الفن الإسلالالام
رتلك القادمة من ثقافات  سلالالالالالالالايماولاالفنون،  لخمسلالالالالالالالاة هي غير ثقافتنا. ربما لا تكون هذه العوامل ا أ خ 

سلالالالالاهم في توفير أسلالالالالاس ية لفهم الفن الإسلالالالالالاميّ، لكنها تسلالالالالاهم في صلالالالالاياغة نظر العوامل الوحيدة التي ت
 .(2)مما يبدو متاحًا حاليًا ؛ماسكًا لتعريف جماليّ لهذا الفنأكثر ت

تصلالالالالالالالاف به الفن الإسلالالالالالالالالاميّ من سلالالالالالالالامات زخراية إبدانية جعلته يتسلالالالالالالالام اما  إن :يمكن القول
قبل ونة المعاصرة بالإبداع؟ وماذا عن مستبالأصالة والتفرد، ولكن هل يتصف الفن الإسلاميّ في الآ

 نظر غرابار؟الفن الإسلاميّ في 

بحث غرابار في الدوافع والآمال والتوقعات التي يمكن تصلالالالالالاورها لمسلالالالالالاتقبل الفن الإسلالالالالالالاميّ. 
انتقل غرابار إلى تحديد ما ي طلق عليه فقد وبناءً على خبرته الطويلة في دراسلالالالالالالالالالالاة الفن الإسلالالالالالالالالالالالاميّ، 

المتعلقة الممارسلالالالاة و النظرية كل من سلالالالابعة مسلالالالاارات، أو دوافع، أو مواقف، أو اتجاهات منهجية في 

                                                 
(1)  Ibid, P. 209. 

(2)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond "Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III", London & New York: Routledge, PP. 335, 337.    
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بدراسلالاة الفن الإسلالالاميّ. وهذه المسلالاارات هي: الاسلالاتشلالاراق، وعلم الآثار، وجمع التحف، وتاريخ الفن، 
"الاسلالاتشلالاراق" المسلالاار الأول في دراسلالاة  ويعدوتاريخ العمارة، والعلوم الاجتمانية، والإبداع المعاصلالار. 

كان فا هو عليه الآن. الفن الإسلالالالالالالالالالالاميّ، الذي يعتقد غرابار أنه كان أسلالالالالالالالالالااسلالالالالالالالالالايًا في وصلالالالالالالالالالاوله إلى م
ر؛المسلالالالالالالاتشلالالالالالالارقون مجموعة من الرجال والنسلالالالالالالااء الملتزمين بتعلم لغات وثقافات شلالالالالالالاعوب  من أجل  أ خ 

فهم الثقافات  -الأول :قام المسلالالالالاتشلالالالالارقون بما فعلوه لسلالالالالاببين رئيسلالالالالايينفقد وفقًا لغرابار، و . المعرفة بهم
أنه من  -اصلالالالالالاة. والسلالالالالالابب الثانيا لشلالالالالالاروطهم الخمعرفة الآخرين وفهمهم وفقً  الأفضلالالالالالالالأخرى، فمن 

لذلك، من المهم في التراث  ؛، وهذا جزء من "مشلالاروع التنوير"للعالمشلالارح هذه الثقافات الأخرى  المهم
 .(1)إنتاج الأدلة والترجمات وإصدارات النصو  والأطالس والموسوعات وما إلى ذلك الاستشراقيّ 

إذ إنه تعلم  ؛في دراسلالاة الفن الإسلالالاميّ  امتخصلالاصلالاً  اوذلك ما قام به غرابار بوصلالافه مسلالاتشلالارقً 
 اللغات المختلفة، كما أطلع على الثقافات المختلفة، بل قدم دراسات كثيرة في هذا المجال. 

 إذ ؛ Collectingهي "الجمع" في سلالالالالاياق دراسلالالالالاة الفن الإسلالالالالالاميّ ميزة أخرى غرابار  ويذكر
اي عدّ الجمع جزءًا  كانت  حينمابدأ في العصلالالالالاور الوسلالالالالاطى والذي . من دراسلالالالالاة الفن الإسلالالالالالاميّ  رئيسلالالالالاً

يجمع بعض الناس و . والقطع الفنيةقطعًا ثمينة، ويتضلالالالالالالالالالالامن قائمة بالذخائر  أعمال الفن الإسلالالالالالالالالالالالاميّ 
غرابار أن أحد أشلالالالالالالاكال  وأوضلالالالالالالاحالخزف والسلالالالالالالاجاد والفنون الزخراية، وعادةً اللوحات والمخطوطات. 

والإقليمية، والثقااية، والعالمية التي انتشلالالالالالالالالالالالالالارت في الوطنية،  المتاحف :تمثل فيجمع التحف الفنية ي
، ي عتقد أنه كتب في (2)والتحف" اأن هناك كتابًا رائعًا بعنوان "كتاب الهداي فضلالالالالالالالالالالالالالالًا عن ،كل مكان

 .(3)القرن الحادي عشر

                                                 
(1)  Grabar, Oleg (2005). "Half a Century in the Study of Islamic Art", a presentation to Diwan al-

Mimar on October 9, 2003, Prepared by Majd Musa & Mohammad al-Asad, PP. 3, 4. 

 مهمًاسلالاجلًا  Book of Gifts and Rarities -Tuhaf-Hadaya wa al-The Kitab alيعد كتاب "الهدايا والتحف"   )2( 
المادية للمنسلالالالاوجات وغيرها من الأشلالالالاياء في الحضلالالالاارات الإسلالالالالامية المبكرة والحضلالالالاارات المجاورة خلال النصلالالالاف  للثقافة

حكاية تصلالالالالالالاف أشلالالالالالالاياء مادية  ٥٠٠الثاني من الألفية الأولى. وهو وثيقة فريدة وحيوية وممتعة، تحتوي على ما يقرب من 
ا. فقد تحقق من الدقة التاريخية للحكايات أو أخذها حرايً مميزة في كثير من الأحيان وسلالالالالالالالالاياقات اسلالالالالالالالالاتخدامها. ولا يمكن ال

، لم تكنتكون بعض الحكايات على الأقل خيالًا أو أسلالالالالالاطورة، وسلالالالالالاواءص أكانت القصلالالالالالاص توثق الأحداث التاريخية بدقة أم 
 رقة الحرير. ويبدو أنه جمع في أواخر القرن الحادي عشلالالالالار الميلاديّ  من:من الحقائق المألوفة،  الكثيرفإنها تشلالالالالاهد على 

  في مصر، وربما نسب تأليف هذا الكتاب مبدئيًا إلى الرشيد بن الزبير.
(CP: Landry, Wendy (2010). "Kitab al-Hadaya wa al-Tuhaf: A Unique Window on Islamic 

Textiles", Textile Society of America, October, PP. 1- 2). 
(3)  Grabar, Oleg (2005). "Half a Century in the Study of Islamic Art", OP. Cit, P. 7. 
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الإسلالالالاميّ في المتاحف والمعارض الفنية بما يتضلالالامنه من لفن لوتتضلالالاح أهمية سلالالامة الجمع 
في أسلالالالالالالالالالالالالاواء مثل: المخطوطات والمنسلالالالالالالالالالالالالاوجات والخزف وغيرها، المنتجات والأعمال الفنية المختلفة 

 في الحفاظ على هذا الفن في المستقبل للأجيال القادمة.  ،الحاضر أم فيالماضي 

الأنشطة . فكان من أهم هوكتب تاريخ الفنكذلك ناقش غرابار مكانة الفن الإسلاميّ في أدلة و 
مقبولًا لدى بقية المهتمين بتاريخ  ماضلالاية جعل الفن الإسلالالاميّ التي قام بها على مدار عشلالارين عامًا 

وجود الفن المعاصر في العالم الإسلاميّ، لذلك  ؛الفن الإسلاميّ بالإبداع المعاصر وصفكما الفن. 
أثار اهتمامه.  الذي حسلالالالان فتحيالفنان المعماريّ نجد على سلالالالابيل المثال ففي فن العمارة المعاصلالالالارة 

خان للعمارة وبرنامج  الأغافي أواخر السلالالالالالالالالابعينيات بمشلالالالالالالالالااركته في جائزة  إلى أنهأشلالالالالالالالالاار غرابار كما 
، ثم خان للعمارة الإسلالالالالالالالالالالالالالالامية في جامعة هارفارد بدأ في اكتشلالالالالالالالالالالالالالااف العمارة والتعليم المعماريّ  الأغا

 في الإنتلالااج الفنيّ  مميزةأنلالاه أدرك وجود حيويلالاة إلى ملالاارس اليوم. وأضلالالالالالالالالالالالالالالالااف كملالاا ت الفنون الأخرى 
 .(1)المعاصر للعالم الإسلاميّ  والمعماريّ 

معاصر صادفه. درس هذا الرسام في  قصة رسام إندونيسيّ غرابار وفي هذا السياق، ذكر 
حصلالالالالالال على وقد  تعلم التعبيرية التجريدية وتقنيات الرسلالالالالالام المعاصلالالالالالار، ورسلالالالالالام بناءً عليها. إذ ؛هولندا

إلى نيويورك، ذلك الرسلالالالالاام ذهب  وحينمامنحة للسلالالالالافر إلى نيويورك خلال سلالالالالاتينيات القرن الماضلالالالالاي. 
بدع الفنانون لاحظ في ذلك المعرض كيف يو معاصلالالالالالالالالالالالالالار. ال معرض للفن اليابانيّ حينذاك قام كان ي

قرر أن ف. فنهميسلالالالالالالاتلهمون أعمالهم من  بلن فنًا معاصلالالالالالالارًا لا ينتمي إلى التعبيرية التجريدية، اليابانيو 
لمعرفلالاة ملالااهيلالاة الفن  ؛في متحف متروبوليتلالاان للفنون في نيويورك إلى القسلالالالالالالالالالالالالالام الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ  يلالاذهلالاب

 ؛"فن الخط" يدور في المقام الأول حول الكتابة ، وتوصلالال إلى اسلالاتنتاج أن الفن الإسلالالاميّ الإسلالالاميّ 
بل يعد ، أو اسلالالالالالالالالالاتثنائية أشلالالالالالالالالالاار غرابار إلى أن هذه ليسلالالالالالالالالالات تاهرة فريدةو . اتجه نحو هذا الفنلذلك، 

من مسلالالالالاؤولية مؤرخي الفن إتهار مدى أهمية  لذلكالإبداع سلالالالالامة رئيسلالالالالاة يتسلالالالالام بها الفن الإسلالالالالالاميّ؛ 
 .(2)المعاصر مصدر إلهام للإنتاج الفنيّ بوصفه  الفن الإسلاميّ 

في السلالالالالالانوات ف. أن سلالالالالالاياسلالالالالالاات الفن مثيرة للاهتمام للغاية في العالم الإسلالالالالالالاميّ  يعتقد غرابار
أدركت الدول والحكومات قيمة الفن، فبدأت بإقامة معارض، غالبًا ما تكون ذات طابع  قدالأخيرة، 
، لعرض تاريخ أمة معينة واختراعاتها واكتشلالالاافاتها غير المسلالالابوقة. وأضلالالااف أن نجاح الإنتاج تاريخيّ 
ا عن  أدى إلى المعاصلالالالار في العالم الإسلالالالالاميّ  الفنيّ  تنظيم متحف الفن الحديث في نيويورك معرضلالالالاً

                                                 
(1)  Ibid, PP. 7, 10. 
(2)  Grabar, Oleg (2005). "Half a Century in the Study of Islamic Art", OP. Cit, PP. 10- 

11. 
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ذات  لم ي نشلالالالالالالات مسلالالالالالالااحات يعتقد غرابار أن الفن الإسلالالالالالالالاميّ كما . أو العربيّ  فنون العالم الإسلالالالالالالالاميّ 
افقطوتائف نف ية  أن إلى تدنيم الطقوس. وأضلالالااف و التأمل، و لتعزيز الروحانية  ؛، بل أنشلالالاأها أيضلالالاً

من الكتب التي تتناول روعة الفنون الإسلالالالالامية ووحدتها أو مبادئها المشلالالالاتركة، ولكن لم  الكثيرهناك 
 ق غرابار بأن التفسلالالايرات الدينية للفن الإسلالالالاميّ التنوع بين هذه الفنون. وهنا، عللإبراز  ؛ي بذل الكثير

 .(1)التي ذكرها هذا الحضور تنطبق على العمارة

تصلالالار لم تق إذوفقًا لذلك، أكد غرابار اسلالالاتمرارية تأثير الفن الإسلالالالاميّ في العالم حتى الآن؛ و 
وتأثيره ونة المعاصلالالالالارة واتصلالالالالاافه بالإبداع نه أكد عظمته في تلك الآإ، بل فقطعظمته على الماضلالالالالاي 
لدى  ذلك لوجود فنانين معاصلالالارين في العالم الإسلالالالاميّ، لهم تأثير واضلالالاح ؛الواضلالالاح في العالم أجمع

 الأوروبيين. 

 فن العمارة الإسلامية بين الماضي والحاضر: ( 2)
المعاصلالالالارة، و وقيمته بين التراث ماهية الفن الإسلالالالالاميّ، وسلالالالاماته الجمالية، بعد أن أوضلالالالاحنا 

 ؛الماضلالالالالاي والحاضلالالالالار لبيان جانب آخر في المقارنة وهو مقارنة غرابار للعمارة الإسلالالالالالامية بيننأتي 
من  أممن النلااحيلاة الفنيلاة والجملااليلاة أسلالالالالالالالالالالالالالاواء  ،لأهميلاة هلاذا النوع من الفنون على وجلاه التحلاديلاد ذللاك

ن، منذ الماضلالاي حتى الآ الإسلالالاميّ  هذا الفن يجسلالاد الموروث الثقافيّ  فضلالالًا عن أنالعملية، الناحية 
 سلالالابابالأ هولهذفي فن العمارة الأوروبية، كما أن الطراز الفنيّ المعماريّ الإسلالالالاميّ له تأثير واضلالالاح 

هذا  في تهلذلك تأتي أهمية رؤيمن مؤلفاته لدراسلالالالالاة فن العمارة، وفقًا  ايرً كب اقد خصلالالالالاص غرابار جانبً 
 الصدد. 

، أشلالالالالالالالاار غرابار في مؤلفاته المتعددة إلى أنواع الفنون الإسلالالالالالالالالامية المختلفة مثل: الخزفقد و 
ما وغيرها. ألا أنه ركز بشلالالالاكل رئيس على فن العمارة الإسلالالالالامية؛ رب ...والمنسلالالالاوجات، والخط العربيّ 

لشعوب الأن هذا الفن من أكثر الفنون الإسلامية عمقًا وتأثيرًا في مختلف الطرز الفنية التي عرفتها 
 المختلفة.

م نظرة قدّ غير أن القليل منها فقط العمارة الإسلامية،  تتناولالعديد من الدراسات التي  توجد
ومن بين الدراسات الرئيسة التي ركزت على الرموز والإشارات من الفن.  اللون لهذا ومفصّلة ملة شا

)مستشرق  م1958عام  Rudi Paretت رودي باري والدلالات في الثقافة الإسلامية، دراستان لكل من:
)مستشرق  م1974عام  Jacques Waardenburgوردينبيرج وجاك  ،م(1983 -1901ألمانيّ، 

من تضم عددًا كبيرًا توجد دراسة أحدث أجراها أوليغ غرابار  كما. (م2015 -1930إنجليزيّ، 
                                                 

(1)  Ibid, P. 13, PP. 15- 16. 
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اهتمام وراء ما السبب ويبقى السؤال:  .(1)عمقًاوت عدّ أكثرها الإشارات والرموز في العمارة الإسلامية، 
إلى يقودنا في دراساته ومقالاته؟ هذا السؤال الخصو  غرابار بمجال العمارة الإسلامية على وجه 

 .أهمية هذا المجال بيان
وهي الخاصية التي أشار  -استقرار المبنى تستهدفعلى أنها وتيفة  عامةي نظر إلى العمارة 

أو  باسم "الثباتق.م(  15 -ق.م 80)مهندس معماريّ رومانيّ  Vitruviusإليها فيتروفيوس 
)مؤرخ معماريّ من المملكة  Geoffrey Scottسكوت  جيوفري  ناقشكما  ،Firmness" الصلابة
 The Architecture "عمارة الإنسانية"بعنوان م 1914عام  مؤلفهفي م( 1929 -1884المتحدة، 

of humanism" تسمى في الوقت الحاضر "وتيفة" التي "، الجودة، بأن الهندسة المعمارية تتطلب
في الهندسة المعمارية؛  عنصر جوهريّ  الابتهاج أو الارتياحأو "راحة". كما أدرك سكوت أيضًا أن 

 .(2)تصبح العمارة بموجبه فنًا ،ابحتً  اجماليً  ادافعً بوصفها إذ تتطلب العمارة البهجة 
؛ نتيجة اتصاف هذا امبنى معينً حين رؤيته المرء يشعر بالراحة والهدوء والمتعة  لأنذلك 

لتي امنها تناسق المبنى مع البيئة المحيطة به، فضلًا عن الألوان و  ،المبنى ببعض السمات الجمالية
هذه السمات بالطبع تجعله يبعث و وكذلك الزخرفة الموجودة على المبنى،  ،يتم بها طلاء المبنى

 الشعور بالبهجة في نفس المرء.
عن فريد يمكن  قافات والحضارات. إنها فنلتحديد هوية الشعوب والث ؛ت ستخدم العمارةكما 

د صورتها للعالم. وتعد العمارة من أروع ل ثقافتها وتجستحديد هوية المجتمعات، وغالبًا ما تشك طريقه
أشكال الفن الإسلاميّ. وهي مزيج من التصاميم المعمارية، الدينية منها والعلمانية، التي طورت منذ 

تقدم العمارة الإسلامية كما أعمال البناء في الثقافة الإسلامية.  فيدين الإسلاميّ، والتي أثرت تهور ال
تشتهر العمارة الإسلامية على نطاق و نظرة ثاقبة على معتقدات وممارسات المسلمين عبر التاريخ. 

استخدام الأشكال واسع بتصاميمها الفريدة والمبتكرة. وقد ركز المهندسون المعماريون المسلمون على 
روا تدريجيًا أساليب معمارية استخدمت الفن طو كما ي أنتجت أعمالًا فنية رائعة. التجريدية الت

 .(3)لإبداع أعمال فريدة ؛الإسلاميّ 

                                                 
( 1 ) Ghasemzadeh, Behnam & Atefeh, Fathebaghali & Tarvirdinassab, Ali (2013). 

"Symbols and Signs in Islamic Architecture", European Review of Artistic Studies, 

Vol. 4, N. 3, P. 66. 
(2) Hamid, Ahmad (2010). Hassan Fathy and Continuity in Islamic Art and Architecture: 

The Birth of a New Modern, Cairo & New York: The American University in Cairo 

Press, P. 50.    
( 3 ) Ghasemzadeh, Behnam & Atefeh, Fathebaghali & Tarvirdinassab, Ali (2013). 

"Symbols and Signs in Islamic Architecture", OP. Cit, P. 63. 
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إلى تنوع في التصلالالالالالالالااميم. فقد كانت  أدىمما  ؛العمارة الإسلالالالالالالالالامية مع مرور الزمن وتطورت
ا للوحدة التي   ،الترتيب المتسلالالالالالالسلالالالالالال للمباني كالمسلالالالالالاجد عن طريق تتضلالالالالالاحالمدن الإسلالالالالالالامية انعكاسلالالالالالاً

خضلالاعت المباني لإصلالالاحات وتجديدات مسلالاتمرة تبعًا للاتجاهات قد و والبيوت.  ،والمدرسلالاة ،والقصلالار
اهذا يعني أن الرموز المسلالالاتخدمة كانت و السلالالاائدة.  وترتبط العمارة الإسلالالالامية  لأغراض جمالية. أيضلالالاً
الأبرز في العمارة الإسلالالالالالالالامية هي التركيز على  وال مز ي ة وثيقًا بالمسلالالالالالالااجد والقصلالالالالالالاور والقلاع. ارتباطًا

تستخدم العمارة الإسلامية الأقواس بكثرة في تصميم و الزخرفة الخارجية. وليس فقطالزخرفة الداخلية 
 .(1)المداخل وأعمدة الجدران. وقد أتقن المسلمون فن استخدام الأقواس في البناء

 من سلالالامات مختلفة، مثل التجريدتتضلالالامنه العمارة الإسلالالالامية بما ملامح وقد أوضلالالاح غرابار 
الهائل في نحت سلالالالالالالابعة أمتار  الجهد إلى إذ أشلالالالالالالاار ؛الأمثلةمسلالالالالالالاتشلالالالالالالاهدًا على ذلك ببعض  ،والزخرفة

عمل بعض أو ، في القاهرة (2)مك بة من الحجارة لصلالالالانع مقرنصلالالالاات مدخل مدرسلالالالاة السلالالالالطان حسلالالالان
 Great Mosque of الجامع الكبير بصلالالالالالالالالالالالانعاء وكذلكفي قصلالالالالالالالالالالالار الحمراء،  حدثالتطورات كما 

Sana'a بتجربلاة معلالاالم الفن اللاذي يرتبط المسلالالالالالالالالالالالالالاتوى الثقلالاافيّ أو التلالااريخيّ  مملالاا يعبر عن ؛في اليمن
د، بما فيها من التخطيط المسلااج ولا سلايمان المباني لأذلك  ؛الإسلالاميّ كما توجد في الكتب والصلاور

تقع في وسط  التيمقنطرة المقوسة أو المساحة والما تتسم به من كثرة المصابيح؛ ع ؛ فضلًا العموديّ 
المتمثل  ، والمنظر الطبيعيّ "لاتجاه القبلة المؤشلالالار التقليديّ "محراب ال وتسلالالامى الجدار المقابل للمدخل

قيد شلالالالالالايئًا معاصلالالالالالارًا الصلالالالالالاور لهذه  التفسلالالالالالاير الثقافيّ  يمثلو وغيرها ، تحيط بالمسلالالالالالاجدالتي حديقة ال في
  .(3)زمنها مقتصرة علىلم تكن  لأنها ؛الاستخدام

جامع الحاكم بأمر الله،  مثلفي القاهرة،  لعمارة الإسلالالاميةنماذج من اإلى كما أشلالاار غرابار 
يضلالالالالالالالام مئذنتين مزيّنتين بزخارف مميزة، تختلفان في الشلالالالالالالالاكل؛ إحداهما  مسلالالالالالالالاجد مسلالالالالالالالاتطيل كبيروهو 

أسلالالاطوانية والأخرى مربعة. ويتوسلالالاطهما في الواجهة الرئيسلالالاة مدخل ضلالالاخم، إضلالالاافة إلى أربعة أبواب 

                                                 
(1)  Ibid, PP. 63- 64, 69. 

: مجمع ضلالاخم يتألف من المدرسلالاة والمسلالاجد في القاهرة، بناه Sultan Hasan Mosqueجامع السلالالطان حسلالان   )2(
يّد هذا المبنى بين عامي وقد حسلالالالالالالان.  السلالالالالالالالطان المملوكيّ  بجوار قلعة القاهرة. إنه مجمع م ١٣٦١و ١٣٥٦شلالالالالالالا 

مما جعله من أكبر مسلالالااجد القاهرة. كما أن حجمه وجمال قاعة الصلالالالاة ايه  ؛ضلالالاخم، ويتكون من أربعة طوابق
فضلالالالًا عن جعلاه يحظى بمكانة مميزة. فمن أهم جوانب مجمع السلالالالطان حسلالالان هو تصلالالاميم واجهاته الخارجية. 

 المتميز بجوار القلعة وحجم المجمع.  موقعه
(CP: Petersen, Andrew (2002). Dictionary of Islamic Architecture, OP. Cit, P. 269).  
(3) Grabar, Oleg (1992). The Mediation of Ornament, Oxford: Princeton University Press, 

PP. 149, 155, 160- 161.  
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أخرى ذات أقواس مسلالالالالالالالالالالالالاطحة. كما تناول بالذكر ثلاثة من كبريات مسلالالالالالالالالالالالالااجد القاهرة الأخرى، وهي: 
 .(1)مد بن طولون، والجامع الأزهرمسجد عمرو بن العا ، ومسجد أح

الأمر  ؛نسلالالالالالالالالالالالاتنتج مما سلالالالالالالالالالالالابق، مدى إلمام غرابار بأهم الأمثلة المعمارية من مختلف البلدان
 الذي يدل على ثقافته الواسعة.

لدراسلالالالااته، ولجمع البيانات  اأسلالالالااسلالالالاً بوصلالالالافه طوّر غرابار المنهج التاريخيّ وفي هذا الصلالالالادد، 
. فسلالالالالالالاعى إلى كشلالالالالالالاف عملية التطور التاريخيّ للعمارة والوثائق التاريخية وتصلالالالالالالانيفها في إطار معرفيّ 

، بل يرتبطان بوصلالالالالالالافه دينًاأن الفن والعمارة الإسلالالالالالالالامية لا يرتبطان بالإسلالالالالالالالام  رأىالإسلالالالالالالالامية، كما 
ويعد أوليغ غرابار، أحد أبرز ثقافة تحكم المجتمعات الإسلالالالالالالالالالامية. بوصلالالالالالالالالافه ارتباطًا وثيقًا بالإسلالالالالالالالالالام 

ز بشلالالالالالالالالاكل رئيس على السلالالالالالالالالاياقات الفن والعمارة الإسلالالالالالالالالالامية. وقد ركالباحثين المؤثرين في دراسلالالالالالالالالاات 
  .(2)التاريخية في مراجعة وتحليل العمارة الإسلامية

لعمل ا امتازالجمالية التي ووفقًا لمنهجه التاريخيّ نجده لا يكتفي فقط بالإشلالاارة إلى السلالامات 
ماذا و ، بل أيضًا الإشارة إلى تطوره التاريخيّ في الحاضر فقطالفنيّ أو البناء كما كان في الماضي 

ية، على اهتمامه بالعمارة الإسلالام مثالًا بوصلافها المسلاتقبل. وقد ذكر غرابار قبة الصلاخرة  سلايكون في
 وهذا يقتضي التعريف بها، ومعرفة كيف طبق منهجه في دراستها؟ 

بديع في مدينة القدس القديمة المسورة. تتكون من قسمين  قبة الصخرة مقام أو حرم إسلاميّ 
 ريّ مترًا( تقع فوق نتوء صلالالالالالالالالالالالالالاخ 25مترًا وارتفاعها  20أسلالالالالالالالالالالالالالاطوانة طويلة )قطرها  -متداخلين. الأول

كبير، تعلوها حاليًا قبة مذهبة مصلالالالالالالانوعة من سلالالالالالالابائك الألومنيوم. أما القسلالالالالالالام الثاني فهو حلقة مثمنة 
المبنى بزخارف فخمة  يمتازمترًا( من ركائز وأعمدة حول الصلالالالالالالالاخرة.  48الأضلالالالالالالالالاع )قطرها حوالي 

من  رائعةة ألواحًا من الرخام المضلالالالالالالالالالالالالع ببراعة، ومجموع من الداخل والخارج. يعرض الجزء الداخليّ 
تركيبات الفسيفساء )معظمها كتابات عربية وزخارف نباتية(، ودعائم خشبية مذهبة، وسقفًا من الجلد 

، ايحتوي على ألواح رخامية إضلالالالالالالالالالالالالالاااية ومجموعة رائعة من المنقوش بالزخارف. أما الجزء الخارجيّ 
نى الرائع، تقريبًا في هذا المبوكل ما ي رى بلاك المزخرف بالكتابات والزخارف النباتية أو الهندسلاية. ال

ضلالالالالالالالالالالالالالاع ايه في النصلالالالالالالالالالالالالالاف الثاني من القرن العشلالالالالالالالالالالالالالارين. وأ عيد ترميم البلاك من الداخل والخارج، و 
كانت و . م١٩٥٨عمليات ترميم شلااملة ن فذت منذ عام من والفسلايفسلااء والأسلاقف والجدران خلال عدة 

                                                 
(1) Grabar,  Oleg & Others (2001). Islamic Art and Architecture: 650-1250, New Haven 

& London: Yale University Press, P. 193.   

( 2 ) Motmaen, Nava & Taheri, Alireza (2024). "Historiography Method of Islamic 

Architecture in the Works of Oleg Grabar and Robert Hillenbrand", Culture of Islamic 

Architecture and Urbanism, P. 136. 
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هذه الترميمات الحديثة ضلالالالالالالالالالالالالارورية؛ لمعالجة الأضلالالالالالالالالالالالالارار الناجمة عن الأمطار والصلالالالالالالالالالالالالاقيع والزلازل، 
  .(1)والتعديات أو الغارات البشرية

وحتى اليوم، م  691تاريخ قبة الصخرة، منذ تأسيسها عام أشار غرابار إلى ما يتسم به و 
سوى  تغيرلم إذ لم تتغير تقريبًا؛  فإنهاترميمها وإصلاحها على مر القرون،  على الرغم منهو أنه و 

حلت القبة الذهبية الحالية، المصنوعة من سبيكة ألومنيوم حديثة، فقد أسطحها للاستخدامات الجديدة. 
تنوعًا. أكثر  حل محلها غطاء برونزيّ والتي محل قبة خشبية رمادية باهتة مغطاة بصفائح رصاصية 

ي ركز و . بدلًا منهاء الخارجية، وأصبحت تكسو بالخزف زيلت الفسيفساوفي القرن السادس عشر، أ
من المصابيح المعلقة  الكثيرمن  بدلًا  على الأسطوانة المركزية وقبتها حاليًا داخلهانظام الإضاءة 

لتقنيات الترميم المختلفة ثابتًا  تل التأثير البصريّ  ربماو الضوء في جميع أنحاء المبنى،  توزعالتي 
 أيأن التحولات المستقبلية ستعكس فقط التقنيات الجديدة،  ويفترض غرابارتقريبًا على مر القرون، 

يلكنها لن ت  و بعض التعديلات الطفيفة في الذوق،  دت قبل أكثر من حدث تغييرًا جوهريًا في بنية ش 
 .(2)عام 1300

فقد تغيرت المعاني المرتبطة بقبة الصخرة بشكل كبير، بل  ؛في حين تلت أشكالها ثابتة
منذ البداية، كان الغرض فمختلفة في بعض الأحيان. الستخدامات الاتفسيرات و من العدة  برزتربما 

. ة من نوعهاذو أبعاد كبيرة متفرد للمبنى هو إحياء ذكرى الحرم الشريف، وهو مجمع إسلاميّ  الرئيس
حيث يكون  ة الصخرة إلى نوع من العمارة الموجودة في التراث الإسلاميّ وبهذا المعنى، تنتمي قب

التي تتم في داخله. ولهذا السبب  المهامأكثر أهمية بكثير من  لصرح التذكاريّ ا لهذا الوجود البصريّ 
نفسه، رمزًا  في القرن العشرين، وفي الوقت موقعًا سياحيًا -بسهولة -يمكن لقبة الصخرة أن تصبح

 .(3)للقومية الفلسطينية
 بناءً بوصفه وهنا يوضح غرابار أنه على الرغم من أن التعديلات في شكل قبة الصخرة 

 لأن الشكل تل ثابتًا من الماضي وحتى الآن، وكانت التغييرات فقط في المواد التي ؛كانت طفيفة
في  الألومنيوم بدلًا من كونها خشبية أصبحت حاليًا ذهبية مصنوعة منالتي القبة  :تتكون منها مثل

الماضي وغير ذلك من التعديلات. ألا أنه أوضح أن وتيفة هذا البناء تتغير مع مرور الزمن حتى 
جرد غرابار قبة الصخرة عملًا فنيًا أم أنه م ع د  تتواكب مع ما يقتضيه العصر. والسؤال هنا: هل 

 ؟ فقطمبنى إسلاميّ 
                                                 

(1) Grabar, Oleg (2006). The Dome of the Rock, Cambridge, Massachusetts, London, 

England: The Belknap Press of Harvard University Press, PP. 1, 3. 

(2)  Ibid, PP. 205, 206.  

(3)  Ibid, P. 206.  
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أو في الوقت الحاضلالالالالالالالالالار، ومهما كانت مضلالالالالالالالالالاى مهما كانت معاني هذا المبنى في أي وقت 
. فجودته الفائقة ، هو أنه عمل فنيّ لأوليغ غراباراستخداماته المستقبلية، فإن أبرز ما يميزه، بالنسبة 

ل مرة مع هذا المبنى لأو لقد تعامل فالثقافة. تسمح له بالتحرر من قيود الحقبة، وربما حتى من قيود 
 مشلالالالالالالااعرمؤرخًا للفن، وباحثًا في كيفية تأثير الأشلالالالالالالاكال على  همنذ أكثر من خمسلالالالالالالاين عامًا، بصلالالالالالالافت

لملاحظات التي لتمامًا  منظور مختلفمن القيم الدينية وتاريخ هذا المبنى،  كما أنه تناول. الأفراد
بل من قإليها. والواقع أن التباين بين معلم ذي قيمة جمالية عالمية وشلالالالالالالالالالالالالالايء مقدس ب ني  يسلالالالالالالالالالالالالالاتند

هل ي مكن إيجاد سبل وهي:  ،، يطرح إشكالية أخلاقية وسياسية كبرى في عصرناالإسلاميّ مجتمع ال
 .(1)للتوفيق بين المتطلبات والمشاعر الدينية لمجتمع معين والقيم الجمالية للبشرية جمعاء؟

، لكن أحدها بلا شلالالالالالالاك كان جمالها الخالص. في كثيرةلأسلالالالالالالاباب  نىالمب اطبع، صلالالالالالالامد هذبال
ما يبعث على الطمأنينة في اسلالالالالالالالالالالالاتنتاج أن القيم غرابار جد ولذلك يعصلالالالالالالالالالالالارنا الذي يسلالالالالالالالالالالالاهل تدميره، 

بفضلالالالالالالالالالالالالالالال تركيبها ؛ للحفاظ على الأعمال الفنية ؛الجمالية وحدها قد تدفع الناس إلى إعطاء الأولوية
تنتمي قبة الصخرة إلى سلسلة من المباني الجميلة التي ركزت، إذ  ؛لضوء والظلل وتوتيفها الدائريّ 

والسلالالالالالالاير  ،وسلالالالالالالانان ،وأصلالالالالالالافهان ،في روما في القرن الرابع إلى قباب القاهرة (2)من سلالالالالالالاانتا كونسلالالالالالالاتانزا
، وصولًا م(1723 -1632)مهندس معماريّ إنجليزيّ،  Sir Christopher Wren كريسلاتوفر رين

، غالبًا ما تكون ذات أسلالالالالاطح ملونة بآلاف في نيويورك، على أشلالالالالاكال دائرية (3)متحف جوجنهايمإلى 
 .(4)الأشكال المتنوعة

 

                                                 
(1)   Grabar, Oleg (2006). The Dome of the Rock, OP. Cit, P. 17.  

 S. Agnese جزء من المجمع الأكبر المرتبط بكنيسلالالاة سلالالاانت أغنيس  :Santa Constanza سلالالاانتا كونسلالالاتانزا  )2 (
، ولا يزال الكثير من الزخارف الغنية للمبنى  Nomentanaنومنتاناالتي تعود للقرن الثالث عشلالالالالالالالار على طريق 

 من الرخام والفسيفساء قائمًا، على الرغم من ترميمها بشكل كبير في كثير من الأحيان. 
(CP: Nicholson, Oliver (Ed.). (2018). The Oxford Dictionary of Late Antiquity, New 

York: Oxford University Press, P. 1294). 

 Frankمن تصلالالالالالالالالالالالالالاميم المهندس المعماريّ فرانك لويد رايت  :Guggenheim Museumمتحف جوجنهايم   )3 (

Lloyd Wright .اكتمل بناؤه ولقد ، وي عد المتحف أحد أبرز مشلالالالالالالالااريع رايت، وأحد أهم مباني القرن العشلالالالالالالالارين
مم المبنى الأسطواني، وقد م. ١٩٩٠م، وأصبح معلمًا رسميًا لمدينة نيويورك عام ١٩٥٩عام  الأعرض من و ص 
 طويل ومتواصل. ليكون "معبدًا للروح". يمتد رواقه المنحدر الفريد من مستوى الأرض في شكل حلزونيّ  ؛أعلاه

(CP: Samarah, Moath (2018). "Guggenheim Museum Design", Grad English Lang 

Seminar III NELP, P. 1).    
(4)  Grabar, Oleg (2006). The Dome of the Rock, OP. Cit, P. 209.  
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لا يكفي لتفسير ثراء الجوانب التي ارتبطت بقبة الصخرة على مدى  لكن هذا الحكم الجماليّ 
لثقافة الإسلامية خلال تلك القرون. ا إطار. ويمكن إيجاد سبب آخر في الزماناثني عشر قرنًا من 
يمكن أن ا، صواية وخيالية، معبّرة جمانيًا أو فرديًا، تعكس العالم المحيط. دينيةفقد كانت منظمة 

من  الكثيرتكون قبة الصخرة مكانًا تقليديًا واحدًا للصلاة الجمانية أو الفردية، ومكانًا لإحياء ذكرى 
، أتاحت من الأمثلة في الفن الإسلاميّ  الكثير، وأملًا في الخلا  في المستقبل. وعلى غرار الأحداث
قبة الصخرة جميع  شملتفي الثقافة الإسلامية، فالمعاني. نطاقًا واسعًا من  المختلفةالأشكال 

ادي وهذه النقطة تقودنا إلى المعضلة التي تواجهنا في القرن الحاحتياجات المسلمين وأفكارهم، 
في هذا  أربعة احتمالاتغرابار ذكر يوالعشرين، وهي كيفية النظر إلى قبة الصخرة في العالم اليوم. 

   .(1)مختلفة تفسيرات، كل منها ينطوي على الصدد
ر يمكن اعتبا -يمكن اعتبار المبنى رمزًا سياسيًا لفلسطين التي يسود فيها الإسلام، ثانيًا -أولًا 

، مفتوحًا أحيانًا للزوار غير المسلمين، ولكنه متاح بحرية لجميع المسلمين، إسلاميًاالمبنى مكانًا مقدسًا 
يمكن  -من السنغال إلى الفلبين، ويلبي احتياجات متنوعة في هذه المجتمعات شديدة التنوع. ثالثًا

لدوافع اعتبار قبة الصخرة تحفة فنية عالمية، يزورها ملايين المسافرين الذين يجهلون، في الغالب، ا
 بالسمات الزواريتأثر هؤلاء و تحيط به حتى اليوم.  تزالولاالدينية والسياسية التي أوجدت المبنى 

. أو القوميّ  الدينيّ  بسياقه، من الداخل والخارج، أكثر من تأثرهم الرائعة لذلك الصرح التذكاريّ  المرئية
 دلمكان مقدس يهودي، وبهذا التفسير، ت ع شاغل مؤقت هذا النصب التذكاريّ  نإ :قد يقالف -وأخيرًا

 .(2)قبة الصخرة مبنىً يقف في حالة من الغموض التاريخيّ 
 للعمارة الإسلامية ألا وهو تلك الأمثلة التي طرحها عن طريقوبذلك استطاع أوليغ غرابار 

ما ك؛ ادراستهأن يطبق منهجه التاريخيّ في ، ، واليمن، وغيرهاوبعض المعالم في القاهرةقبة الصخرة 
ضي في الما االجمالية، والتغييرات التي طرأت عليه ا، وسماتهقبة الصخرةتاريخ  أنه سلط الضوء على

 .في الماضي والحاضر، والتوقعات التي يفترضها في المستقبل اوالحاضر، ثم الدوافع والوتائف له

 :( الإسهامات العظيمة التي قدمتها الحضارة الإسلامية للفن العالميّ 3)

التي تجمع بين التراث  بعلالاد أن أوضلالالالالالالالالالالالالالاحنلالاا رؤيلالاة أوليغ غرابلالاار الجملالااليلالاة للفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ 
فن العمارة الإسلالالالالامية بين الماضلالالالاي والحاضلالالالار، نوضلالالالاح الآن الإسلالالالاهامات التي وكذلك ، والمعاصلالالالارة
 على النطاق العالميّ. الإسلاميّ قدمها الفن 

                                                 
(1)  Ibid, PP. 209, 211.  

(2)  Ibid, PP. 211- 212.  
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شات التأثيرات الشرقية، قانالمليس من قبيل الصدفة أن تتناول معظم قد أوضح غرابار، أنه 
. فقد كانت المتنوعة المميزة للفن الإسلاميّ الزخارف سيما ولا، وتحديدًا الإسلامية، في الفن الغربيّ 

 رئيسة عناصر وهي ،بشكل واضحالمنسوجات والأعمال المعدنية، وحتى الزجاج والسيراميك، منتشرة 
في الزخارف المعمارية، كما هو الحال في  العناصر. ويظهر تأثير هذه بين الشرق والغرب للتجارة

في وسط فرنسا، وفي  Le Puy (1)تقليد الكتابة العربية، كتلك الموجودة على أبواب كاتدرائية لو بوي 
من كنائس شمال إيطاليا، أو في زخارف الفسيفساء في  الكثيرفي  والسوريّ  استخدام الخزف الفارسيّ 

استمرت العناصر وقد عصر النهضة وبعده،  في أثناء Pres-des-Germigny (2)جيرميني دي بري 
 أم كانترة بدقة )مثل السجاد(، فنية م صو  اتحفً أكانت  ي الظهور، سواءف الإسلامية سيماولاالشرقية 

. ولا يزال الجدل (في الهالة التي تحيط برسم مريم العذراءالنقوش شبه الكواية مثل: أدوات زخراية )
، سواءً الثريّ  الغربيّ  في الإبداع الفنيّ  قائمًا حول مدى أهمية هذه العناصر ذات الأصل الإسلاميّ 

، ويمكن واضحوجودها  على الرغم من أنمصادر إلهام رئيسة، كانت ثانوية أم موضوعات أكانت 
   .(3)تفسيره التاريخيّ  للمنطق

، بل تهر جليًا في فقط على العصور الوسطى غير مقصورلكن هذا النوع من التأثير و 
إلى وعي جديد بالشرق. كما هو الحال في  الغربيّ أو الشغف أدى الفضول  إذ ؛القرن التاسع عشر

التي   Brighton's Pavilions (Royal Pavilion) في إنجلترا )الجناح الملكيّ( أجنحة برايتون 
يعيد مهندسون معماريون  حينما أهميةاستنسخت جميع أنواع الزخارف الإسلامية. ويزداد الأمر 

 Prisse، وبريس دافين مHorace Jones (1819- 1887)جونز هوراس  :ممارسون مثل

d'Avennes  كوست باسكال ، و م(1879 -1807سيّ، ن)عالم آثار فرPascal Coste  مهندس(
                                                 

. وكانت الكاتدرائية Velayأسلالالاقفية فيلاي  : بحلول القرن السلالالاادس، أصلالالابحت لو بوي Le Puy كاتدرائية لو بوي   )1(
ا تقع على   Santiago deالطرق الرئيسلالالالالالالالالالالالالاة المؤدية إلى سلالالالالالالالالالالالالاانتياغو دي كومبوسلالالالالالالالالالالالالاتيلا  إحدىمركزًا رئيسلالالالالالالالالالالالالاً

Compostela  .)في اسبانيا( 
(CP: Gould, Karen (1995). "Le Puy", in: William W. Kibler & Grover A. Zinn (Eds.). 

Medieval France: an Encyclopedia, New York & London: Garland Publishing, Inc, 

PP. 1015- 1016).  
، Orleans أورليانزأسلالالالالالاقف  Theodulfهو بناء شلالالالالالايده ثيودولف  :Pres-des-Germignyجيرميني دي بري   )2(

ويتألف هذا البناء المربع الصلالالالالالالالالالالالالالاغير من تسلالالالالالالالالالالالالالاع حجرات مقببة، وبرج رئيس، وله محراب واحد بارز من ثلاث 
زخارفها تأثيرًا قوطيًا غربيًا. كما يحتفظ المحراب الغربيّ  من الجهة الشلالالالالالالالالالالالالالارقية. وت ظهر جهات، ومقبب ثلاثيّ 

 محاك بزوجين من الملائكة، فتعكس طرازًا بيزنطيًا.  وهوالرئيس بفسيفساء لتابوت العهد 
(CP: Gould, Karen (1995). "Germigny –des- Pres", in: William W. Kibler & Grover A. 

Zinn (Eds.), OP. Cit, P. 745).  
(3) Grabar, Oleg (2006). Islamic Visual Culture, 1100-1800 "Constructing the Study of 

Islamic Art, Volume II", England: Ashgate Publishing Limited, P. 381.   
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، نشر أول رسومات تفصيلية لدينا لغرناطة والقاهرة وأصفهان. م(1879 -1787فرنسيّ، معماريّ 
لقصر م( 1874 -1809)معماريّ بريطانيّ،  Owen Jonesجونز أوين وبالمثل، أدخل نشر 

إلى العمارة الغربية مفهومًا جديدًا كليًا للعلاقة بين الخارج والداخل، والمساحات م 1854عام الحمراء 
 لا يمكن اعتبار التأثير الإسلاميّ وفقًا لذلك أوضح غرابار أنه و المغطاة والمفتوحة، والبناء والديكور. 
لما يتسم به  ؛بعضهمأعظم مما يتصوره  التأثير الإسلاميّ  لأن ؛سمة ثانوية في تطور العمارة الحديثة

 .(1)من ثراء
تب الكثير عن الزخرفة منذ العقود الأولى من القرن التاسلالالالالالالالالاع عشلالالالالالالالالار؛ إذ   الزخرفة أدتوقد ك 

ا في تأسلايس مدارس  الإسلالامية  :من كل أسلاهموقد والتطبيقية والزخراية.  لفنون الصلانانيةلدورًا رئيسلاً
، م(1896 -1834)فنان ومصلالالالالالالالالالالالالالامم ومعماريّ،  William Morrisأوين جونز، وويليام موريس 

لزخرفة بأسلوب ل وتفسيراتهم، بطرقهم المختلفة، م(1900 -1819)ناقد فنيّ إنجليزيّ،  نوجون راسك
الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ في ابتكار  يؤديهالدور الخا  الذي قد أشلالالالالالالالالالالالالالالاار غرابار إلى و . (2)مثمر أكاديميّ 
مثل: لأشلالاكال الزخراية وأوضلالاح السلالامات المميزة لمثلة، الأبعض  الفنية المختلفة عن طريق الأشلالاكال
على أسطح المباني والأشياء. هذه الزخارف ت وضع و المتعة. و الجمال  فضلًا عنالتبسيط، و التناتر 
 .(3)في تقاليد الفن الغربيّ  وتتضح

بين الضلالالالالالالالالالالاوء والظل أو الخط  بأنه التناغم في الفن الإسلالالالالالالالالالالالاميّ التجريد غرابار عرف كما   
 ،التناتر أو التماثل والتكرار واللانهاية، وما إلى ذلك :عامة مثل مصطلحات عن طريقوالحجم، أو 

ة الشلالالالالالالالاهير  م(1973 -1881)رسلالالالالالالالاام ونحات إسلالالالالالالالابانيّ،  بيكاسلالالالالالالالاوبابلو  لوحةنه رأى أن إوفقًا لذلك فو 
  .(4)طالنوع من التجريد البسي هذامثالًا على م، 1945عام  "سلسلة من المطبوعات الحجرية للثور"

مما ي شلالالالالالاير إلى وجود  ؛من السلالالالالالامات السلالالالالالاائدة في التكعيبية أولوية الأشلالالالالالاكال التجريديةن إإذ 
 Dora Marأوجه تشلالالاابه مع الفن الإسلالالالاميّ. ويتجلى ذلك في المقارنة بين لوحة "دورا مار والهر" 

as a Bird  م ولوحة "مقامات الحريريّ 1941لبيكاسلالالالالالالاو عام" Maqamat al-Hariri  1237عام 
، أو المعروفة من القرن الثالث عشر الميلاديّ( )رسام وخطاك عربيّ  هلالالالالا ليحيى بن محمود الواسطيّ 

مصدر بوصفه  إن استخدام الفن الإسلاميّ و . The Eastern Isleبتفصيل باسم "الجزيرة الشرقية" 
. ويتجلى ذلك في زيارات الجمالية لهذا الفنالقيم بوعيص ال يدل علىإلهام لدى الرسلالالالالالالالالالالالالالالاامين الغربيين 

 ويتضلالالالالاحمن الرسلالالالالاامين الغربيين إلى الدول الإسلالالالالالامية للدراسلالالالالاة وتوسلالالالالايع آفاقهم. وحتى الآن،  الكثير
                                                 

(1)  Ibid, P. 386.   

(2)  Grabar, Oleg (1992). The Mediation of Ornament, OP. Cit, P. 24.    

(3)   Ibid, PP. 42- 43.    

(4)  Grabar, Oleg (1992). The Mediation of Ornament, OP. Cit, P. 22.    
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)رسلالالالالالالاام  Delacroixديلاكروا  :عدد من الرسلالالالالالالاامين المعاصلالالالالالالارين، مثللدى بقوة  الإلهام الإسلالالالالالالالاميّ 
وبابلو  ،م(1940 -1879سلالالالالالالالالاام ألمانيّ، )ر  Paul Kleeوبول كلي  ،م(1863 -1798فرنسلالالالالالالالالايّ، 

 .(1)وغيرهم ، ...بيكاسو

براعة وعظمة الفن الإسلالالاميّ، وما يتسلالام به من سلالامات جمالية مميزة، قد نسلالاتنتج من ذلك، و 
  لعالمية.وذلك في أعمالهم الفنية ذات الشهرة ا ،الفنانين الأوربيين المعاصرين أثرًا واضحًا لدى تترك

إلى تأثير الفن على وجه الدقة لإشلالالالالاارته  ؛غرابار بالموضلالالالالاونية يمكن وصلالالالالاف أوليغومن ثم 
على نطاق واسلالالالالالالالالالالالالالاع في البلدان هذا الفن الاهتمام الذي حظي به كذلك الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ في أوروبا، و 

ن بشلالالادة ، وذلك يعد ردًا على المنجذبيوقيمته الاهتمام يدل على ثراء الفن الإسلالالالاميّ ، وهذا الأوروبية
ي ف بوضلالالالاوحمهملين تأثير ما أنتجته الحضلالالالاارة الإسلالالالالامية من فن رائع قد تهر تأثيره الللفن الغربيّ و 

 البلدان الأوروبية. 

في ثلاثينيات القرن العشلالالالالالالالالالالالالالارين نجد الإشلالالالالالالالالالالالالالاارة، إلى فأحد هذه المجالات هو مجال البناء. و 
إلى العمارة الإيرانية في القرن الحادي عشر، كما أن كلًا من  اعود أصلهتربما  التي العمارة القوطية

قائم المعماريّ النظام ال فيمشلالالالالالااكل الإضلالالالالالااءة والارتفاع  أوضلالالالالالاحواالمعماريين الإسلالالالالالالاميين والغربيين 
 مختلفةسلالاعى كلاهما إلى تطوير أنظمة فقد لذلك،  ونتيجةعلى دعامات متعددة للأسلالاقف والسلالاطوح. 

التي أكدت القيمة  uqarnasM (2)المقرنصلالاات ر العالم الإسلالالاميّ ذلك، طو  ومعت سلالاتخدم في البناء. 
في  الخزفيبلاك الفي الغرب بتطور  الملون يمكن مقلالاارنلالاة التطور النهلالاائي للزجلالااج كملالاا المعملالااريلالاة، 

يشلالالالاير و . نفسلالالالاها الاهتمامات بسلالالالاهولة إلى النتائج تقاربإذ من الممكن أن يؤدي  ؛الشلالالالارق الإسلالالالالاميّ 

                                                 
(1 )  Iswahyudi. (2022). "The Influence of Islamic Art on the Development of 

Modern European Art", Journal of Social and Political Sciences, Vol.5, No.3, 

PP. 52- 53.  

تتكون من زخارف معقدة  : زخارف معمارية إسلالالامية على شلالاكل شلالابيه بقر  العسلالال،Muqarnasالمقرنصلالاات   )2(
تهرت في أوائلالال القرن الثلالااني عشلالالالالالالالالالالالالالار في جميع أنحلالااء العلالاالم وقلالاد في طبقلالاات متلالاداخللالاة.  من زوايلالاا، وأقواس

بلغت ذروة تطورها في وقد بين القباب ودعائمها.  الموجودةلتغطية المنطقة  ؛؛ وكان استخدامها شائعًاالإسلاميّ 
الزخرفة المعتادة للأبواب، المقرنصلالالالالاات بمنزلة أصلالالالالابحت  ن حينماالميلاديي القرنين الرابع عشلالالالالار والخامس عشلالالالالار
 توجد أمثلة ثرية في قصر الحمراء وغيره من الأعمال المعمارية. و والمنافذ، والأقواس وأروقة المآذن. 

(CP: Wolff, Anita (Ed.). (2006). Britannica Concise Encyclopedia, OP. Cit, P. 1809).  
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بين القيم الزخراية للأقبية المزخرفة والزخارف المعمارية الإسلالالالالالامية إلى  والجماليّ  التشلالالالالاابه البصلالالالالاريّ 
 .(1)تقريبًاه نفستعملان في كثير من الأحيان على "المسار"  الإسلامية والغربيةأن الثقافتين 

ودليل من الابتكار، ات فتر صلالاناعات الزجاج الإسلالالامية في الأراضلالاي الإسلالالامية  حققتكما 
 لاتزالأن أجمل قطعة فنية إسلالالالالالالالالامية من هذا النوع في بنقوش بارزة. ولا شلالالالالالالالاك  اتمنحوتذلك وجود 

 ل قطعة زجاجيةي شلالالالالاك كان الحرفيّ ف. werElass Gameo C (2)هي إبريق زجاج الكاميوو  ،موجودة
   .(3)مميزًاعملًا فنيًا و إنجازًا رائعًا،  ةقطع الزجاج البارز  عدتإذ  ؛من الزجاج الأزرق الفيروزيّ فنية 

الثمينة من  بمنتجاتهأوروبا  فمنذ بداية القرن التاسلالالالالالالالالالالالالالاع وحتى اليوم، زود العالم الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ 
الحرير والقطن والصلالاوف. وقد تفاوت إيقاع ومدى  سلالايماولاالمعادن والسلالايراميك والزجاج والكريسلالاتال، 

وبعض تقنيات النسلالالالالالالالايج  هذه العلاقة على مر القرون. وبحلول نهاية القرن العشلالالالالالالالارين، تل السلالالالالالالالاجاد
 .(4)للفن الإسلاميّ وحدها إبداعات فاخرة 

وكذلك  ،والغرب الأوروبيّ ويعد التشلالالالالالالاابه بين تصلالالالالالالاميم بعض المباني في العمارة الإسلالالالالالالالامية 
الغرب المعاصلالالالالالالارين بالفنون الإسلالالالالالالالامية المختلفة،  وفضلالالالالالالالًا عن تأثر فنانبعض الزخارف والتقنيات، 

الأمر الذي يكشلالالالالالالالاف عن  كله؛في العالم  الفن الإسلالالالالالالالالاميّ حتى الآنخير دليل على اسلالالالالالالالاتمرار تأثير 
 . نبقرية الفن الإسلاميّ 

 :بحياة الأفراد بالمجتمع وأثره في الرتقاء الفن الإسلاميّ  علاقة -رابعًا
 تعد الإسلالالالالاهامات العظيمة التي قدمها الفن الإسلالالالالالاميّ للفن العالميّ، أي على مسلالالالالاتوى العالم

 مدخل رئيس لهذا المحور المهم في البحث ألا وهو: بمنزلةالغربيّ  أمسلالالالالالالالالالالالالالاواء النطاق العربيّ  كله
 ، وإلى أي مدى يؤثر في الارتقاء بالأفراد؟ المجتمع؟بالفن الإسلاميّ  يرتبطكيف 

 

                                                 
(1)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Visual Culture, 1100-1800 "Constructing the Study of 

Islamic Art, Volume II", OP. Cit, PP. 386- 387.   

آنية زجاجية مزخرفة بأشكال من زجاج ملون منحوتة بشكل بارز  :Cameo Glass Ewerزجاج الكاميو  إبريق )2(
  على خلفية زجاجية بلون متباين. وقد أنتج الرومان زجاج الكاميو الفاخر في القرن الأول الميلاديّ. 

(CP: Wolff, Anita (Ed.). (2006), OP. Cit, P. 318).  
(3)  Grabar,  Oleg & Others (2001). Islamic Art and Architecture: 650-1250, OP. Cit, P. 

206.    

(4)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Visual Culture, 1100-1800 "Constructing the Study of 

Islamic Art, Volume II", OP. Cit, P. 402.   
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 :"نماذج ممثلة" فن العمارة الإسلامية وأثره في المجتمع( 1)
بالفن الإسلالالالاميّ، هو الخصلالالاائص الجمالية المميزة من أسلالالاباب الاهتمام قد أشلالالاار غرابار أن 

له التي تثير اهتماماً واضلالالالاحًا في عصلالالالارنا. فضلالالالالًا عن أنه يرتبط ارتباطًا وثيقًا بالمجتمع، ومن أمثلة 
أكثر الفنون ارتباطًا بالمجتمع، ونجد من أشلالالاهر الفنانين المعماريين  وذلك: فن العمارة الإسلالالالامية وه

 Hasan Fathyالمعماريّ المصلالالالالالالاريّ الشلالالالالالالاهير حسلالالالالالالان فتحي  الفنانربيّ: المعاصلالالالالالالارين في العالم الع
 Nader Ardalanالمعماريّ الإيرانيّ المبدع نادر أردلان والفنان المهندس و ، م(1989 -1900)
 م(1947عام  مواليد) حسلالالالالالالالالالالالالان الدين خان الباكسلالالالالالالالالالالالالاتانيّ  ، والمهندس المعماريّ م(1939عام  مواليد)

Din Khan-Hasan ud(1). 

 قديمًا أم حديثًا؟   دا ع  ي  أوالسؤال الآن: ارتباك فن العمارة بالمجتمع 

ا  ولايزال ،ب غرابلالاار بلالاأن ذللالاك الارتبلالااك قلالاديميجيلالا ا حتى الآن؛ إذ قلالاائملالاً ترتبط العملالاارة ارتبلالااطلالاً
وثيقًا بالمجتمع الذي يحيط بها ويسلالالالالالالالالاتخدمها. فالجدران أو الحصلالالالالالالالالاون تحمي وتأوي المقدسلالالالالالالالالاات. أما 

القصلالالالاور الأموية المبكرة، أو قصلالالالار الحمراء، أو سلالالالاراديق الحدائق الإيرانية، فهي أقل  :القصلالالالاور مثل
من بين فللثقافة.  لا تشلالالالالالالالاكل سلالالالالالالالاوى جزء ضلالالالالالالالائيل من الإنتاج المعماريّ و ، كله فائدة للبناء الاجتماعيّ 

خصلالالاائص العمارة الإسلالالالامية اهتمامها المبكر بتشلالالاييد المزيد من الأماكن للأنشلالالاطة الاجتمانية أكثر 
اكتسلالالالالالالالابت المدارس، والخانات،  إذ ؛قبل القرن التاسلالالالالالالالاع عشلالالالالالالالار باسلالالالالالالالاتثناء روما من أي تقليد معماريّ 

تهدف العمارة الجيدة إذ ؛ (2)والراحةالفائقة أشلالالالالالاكالًا من الجودة  فائقةوالحمامات، والأسلالالالالالاواق، بسلالالالالالارعة 
ببسلالالالالالالالالالالالالالااطة بالحقيقة دائمًا إلى أن تكون دعوة للعمل بطرق معينة؛ فهي تزين الحياة دائمًا، وربما ن قر 

في خدمة الإنسلالالالالالالالالالالالالالاان، وليس لها غرض أعظم من تزيين  -دائمًا -الأعمق للعمارة عمومًا، وهي أنها
كان الاسلالالالاتماع إلى محاضلالالالارة، أم  أم كانكالأكل  ومألوفًاأنشلالالالاطته المتنوعة، سلالالالاواء أكان ذلك بسلالالالايطًا 

دونها تفقد فمن . فالعمارة زخرفة حقيقية. التأمل في عمل فنيّ كان ب مأ ،كالصلالالالالالالالالالالالالالالاةمجيدًا )دينيًا( 
 .(3)الحياة قيمتها. العمارة تكمل الحياة

في مجال العمارة. والسلالالالالابب في ذلك هو  المعاصلالالالالارةسلالالالالاهامات وفي هذا الصلالالالالادد، نوضلالالالالاح الإ
من أبرز الأمثلة  -حسلالالالالالالان الدين خان، و نادر أردلانحسلالالالالالالان فتحي، و  -الثلاثةاعتبار غرابار النماذج 

                                                 
(1)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond "Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III", OP. Cit, P. XXII.  
(2)   Ibid, P. 248.     
(3) Grabar, Oleg (1992). The Mediation of Ornament, Oxford: Princeton University Press, 

P. 193.     
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وفقًا لذلك تأتي ضلالالالالالالالالالالالارورة بيان هذا التأثير، فضلالالالالالالالالالالالالًا عن بيان و تأثيرًا في المجتمع،  في العالم العربيّ 
 كيف أن إنتاجهم المعماريّ المعاصر لم ينفصل عن التراث؟  

حسلالالالان فتحي صلالالالاياغة مشلالالالااريعه من البيئة  المهندس المعماريّ المصلالالالاريّ الفنان و اسلالالالاتلهم قد ل
الطبي ية والإنسلالالالالالالالالالالالالاان، وكان دوره في مشلالالالالالالالالالالالالااريعه المعمارية والتخطيطية يتمثل في ربط ثقافته وعلمه 

أشار إلى ضرورة تمكين الأفراد وقد الاحتياجات الفعلية لراحة الإنسان. وفي رؤيته لإسكان الفقراء، ب
ناعة الأبنية بقولهمن  ياغة العلاقة بين الثلاثي )المعماريّ، : "دع الناس يبنون"، صلالالالالالالالالالالالالالا وأعاد صلالالالالالالالالالالالالالا

في  بمصلالالالالالالالالالالالالالار Qurnahفي قرية القرنة لذلك المتمثل (. وي عد مشلالالالالالالالالالالالالالاروعه تطبيقًا الحرفيّ و المالك، و 
 ؛قد منح المسلالاتخدم فرصلالاة المشلالااركة في تصلالاميم منزله والإشلالاراف عليه وبنائه بنفسلالاه الأقصلالار، وايه

بما في ذلك المعماريين أنفسهم. ويقدم حسن فتحي  المعمارية، العناصرمع جميع  يتفاعلمما جعله 
وتعبر عن  كلهإلى أن العمارة تعبر عن المجتمع الإنسلالاانيّ  اأداة تعبير، مشلالايرً بوصلالافها رؤيته للعمارة 
نتاج الإيمان والعقيدة وانعكاس للمدارس الفكرية، فالعمارة ليسلالالالالالالالالات نتاج  يوه وليس فرديًا فن جماعيّ 

عمل المجتمعات البشلالالارية والأجيال المتعاقبة التي تبلورت في سلالالاعيها نحو نتيجة  إنهاعمل فرديّ بل 
 .(1)القيم

جائزة الأغا ضلالالالالالامن الهيئة الأكاديمية ل وقد كان حسلالالالالالان فتحي مسلالالالالالاتشلالالالالالاارًا منذ المراحل الأولى
 الجائزة رواد دوليون في مجالات الفن والعمارة، من نقاد وبنائين ومخططينهذه وشلالالالالالالالالالالالاارك في  ،خان

ومعلمين ومؤرخين ومفكرين. ومن أبرز جوانب جائزة الأغا خان تكاملها مع الممارسلالالالالالالالالالالالالالالاة المعمارية 
صو ر وقد وحتى الآن،  .للنقاش المعماريّ  أتاحت للمؤرخين فرصة تقديم سياق تطوريّ  إذ ؛المعاصرة

هحسلالالان فتحي في الأوسلالالااك الأدبية على أنه خصلالالام للحداثة الطلي ية تحديدًا.  ء الذين طمح الفقرا وع د 
إلى خدمتهم، بطلًا لعاداتهم وتقاليدهم. أما بالنسلالالالالالالالالالالالالالابة لمن يتبنون الفكر الراديكاليّ، فقد كان محييًا 

ا، ولكنه كان ذا نزعة ليبرالية،  تحديد موقع فتحي على خريطة الحداثة. ب وايما يتعلقللحداثة أيضلالالالالالالالالالالالالالاً
من الإطار  اجزءً بوصلالالالالافه  ولذلك يعد، قوة محفزة في اسلالالالالاتمرارية الفن والعمارة الإسلالالالالالامية بمنزلةيعد ا

وقد راعى فتحي في مخططاته المعمارية خلق شلالالالالالالالالاعور البهجة الحرارية في وجود  .والحداثيّ  التقليديّ 
المعماريّ في حالة حسلالان فتحي، كما هو الحال في أن تكون، ولطالما ارتكز البناء  إذ يجبالشلالامس 

                                                 
(1)  Atef, Mohamed Ahmed Mohamed & Others (2024). "Monttor The Nature of the 

Architectural Role in Globalization and Information Technology", Vol. 19, No. 72, 

July, Al-Azhar Engineering 16th International Conference, PP. 176, 179. 
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العمارة الإسلالالالالالامية، على الجدار والنوافذ، والأعمدة والفضلالالالالااء، والضلالالالالاوء والعتامة، والصلالالالالالابة والفرا ، 
 .(1)والعمق والتسطيح

عن فن التراث المعماريّ الإسلالالالالالاميّ الذي يتسلالالالالام  أن يعبرقد اسلالالالالاتطاع حسلالالالالان فتحي فوبذلك 
 . مال، كما أنه لم ينفصل عن الحداثة، فكان جامعًا بين التراث والحداثةبالأصالة والإبداع والج

المهندس المعماريّ الأمريكيّ الإيرانيّ نادر أردلان، فنجده دعا إلى الفنان و أما ايما يتعلق ب
ما نوع التعبيرات المعمارية التي سلالالالالالالالالالالالالاينتجها هذا ولكن "العودة" إلى التقاليد الإسلالالالالالالالالالالالالالامية الأصلالالالالالالالالالالالالايلة، 

يتعلق بمدى انبثاق العمارة الإيرانية الحديثة من جذورها  ارئيسلالالالالالالالالالالالاً  طرح أردلان سلالالالالالالالالالالالاؤالًا  قدل، ؟الموقف
سلالالالالالالالالالالالالالاتفيد من الانفتاح على الاتجاهات الثقااية نكيف يمكن أن  وفي الوقت نفسلالالالالالالالالالالالالالاهالثقااية المحلية، 

د  وقلاد  ؟العلاالميلاة تقلااليلاده المعملااريلاة الوطنيلاة مبنيلاة على جلاذور ثقلااايلاة وروحيلاة عميقلاة، تسلالالالالالالالالالالالالالاتلادعي  علا 
  .(2)الاستفادة منها وتفسيرها في أعمال جديدة

سلالالالالاعى المهندسلالالالالاون المعماريون إلى المزج بين عناصلالالالالار الثقافة الفارسلالالالالاية القديمة وملامح  إذ
يين في مدينة أصلالالالالالالالالافهان عام العصلالالالالالالالالار الحديث. وقد ع قد المؤتمر الدوليّ الأول للمهندسلالالالالالالالالاين المعمار 

م، تحت عنوان "دراسلالالالالالالالالالاة إمكانية المزج بين العمارة التقليدية وممارسلالالالالالالالالالاات البناء الحديثة". وقد ١٩٧٠
د عي ايه أشلالالالالالالالالالالاهر المهندسلالالالالالالالالالالاين المعماريين العالميين؛ لإلقاء كلمات في هذا المؤتمر. كما د عي إلى 

لتراث، ا ينهم نادر أردلان، وفي تعريفهب، من من ذوي الشلالالالالالالالالالالالالالاهرة العالميةالمؤتمر معماريون إيرانيون 
يسلالالالالاعى إلى الكمال والتناسلالالالالاب، من حيث  ضلالالالالامن إطار روحيّ  صلالالالالارّح قائلًا: "يعمل المجتمع التقليديّ 

رؤيلالالاة علالالاالميلالالاة متكلالالاامللالالاة ت عزز الإبلالالاداع للالالادى  عن طريقالجودة والأدوات. وينتج منتجلالالااتلالالاه، كلالالاالعملالالاارة 
من الأعمال  الكثيركما صمم وشيد أردلان  ."م علن الإنسان. وهذا يقوده في النهاية إلى هدف نهائيّ 

)جامعة إسلالالالالالالالالالالالامية خاصلالالالالالالالالالالاة في  Imam Sadegh Universityجامعة الإمام الصلالالالالالالالالالالاادق ومنها: 
 طهران للفن، ومتحف Abu Ali Sina University بلالاإيرانسلالالالالالالالالالالالالالاينلالالاا  وجلالاامعلالالاة أبو عليّ  طهران(

  .(3)(1976-1967المعاصر )

                                                 
(1) Hamid, Ahmad (2010). Hassan Fathy and Continuity in Islamic Art and Architecture: 

The Birth of a New Modern, OP. Cit, PP. 10, 45, 50, 130. 
(2)  Westbrook, Nigel & Mozaffari, Ali (2024). "Degrees of Peripherality: The Rhetoric 

of Architecture in Late Twentieth-Century Iran", in: Katia Pizzi & Roberta Gefter 

Wondrich (Eds.). Rethinking Peripheral Modernisms, Switzerland: Palgrave 

Macmillan, PP. 169- 170.   

( 3 ) Amirkhani, Mehdi (2014). "Overview of Design Concepts of Traditional Iranian 

Architecture and its Reflections in Iranian Contemporary Architecture", AENSI 

Journals Advances in Natural and Applied Sciences, September, PP. 84- 85.   
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ا للالاذللالاك، و  ي على تقلالااليلالاد التراث المعملالااريّ في أعملالااللالاه المختلفلالاة ف أردلانقلالاد حلالاافظ نلالاادر لوفقلالاً
 من أجل الفرد والمجتمع.  ؛ن إنتاجه المعماريّ أمعاصرة، كما ضوء رؤية 

تانيّ حسلالالالالالالالالالالالالالان الدين خان أهمية الحفاظ على التراث  كما أكد المهندس المعماريّ  الباكسلالالالالالالالالالالالالالا
وسلالالالالايلة للتعبير عن الهوية الوطنية والإسلالالالالالامية، بل العرقية، أو تمثيلها، بوصلالالالالافه المعماريّ التاريخيّ 

سلالالالايما في بناء الأمة. وبذلك ي سلالالالاتخدم لخدمة أغراض سلالالالاياسلالالالاية، ولاوغالبًا ما يرتبط ذلك بالسلالالالاياحة أو 
تتضلالالالالالالالالالالالالالاح فاعلية وجدوى الحفاظ على البيئات العمرانية الدينية وترميمها في مختلف مجتمعات العالم 

تفسلالالالالالاير الحفاظ على التراث على نطاق أوسلالالالالالاع من  يجبونة المعاصلالالالالالارة، كما في هذه الآالإسلالالالالالالاميّ 
ا اسلالاتمرارية الجوانب غير المادية للثقافة يجبمجرد الاسلالاتمرارية المادية للمباني التاريخية؛ بل   ؛أيضلالاً

 حماية التراث الطبيعيّ والمعماريّ. من أجل ذلكالأرض، ويشلالالالالالالالالالامل  بعمارةإذ يأمر الإسلالالالالالالالالالالام أتباعه 
انعكاسلالالالالالالالاات للقيم  تعدصلالالالالالالالايانتهما للأجيال القادمة في المسلالالالالالالالاتقبل. فضلالالالالالالالالًا عن أن المباني التاريخية 

 .(1)زوالها، نفقد جزءًا لا يتجزأ من هويتنا وحينالثقااية، وتحتوي في طياتها على ذاكرتنا الجمانية؛ 

خطاب نشر عام يمكن أن يكون الحفاظ على التراث بحد ذاته أداة للاستمرارية الثقااية. في 
: "علينا أن نسلالالالاأل م(2025 -1936، الرابع )الأمير كريم الحسلالالالاينيّ  م، قال سلالالالامو الأغا خان١٩٧٨

أنفسلالالانا كيف يمكننا منع التطورات المعمارية المسلالالاتقبلية من تسلالالاريع فقدان هويتنا الثقااية... علينا أن 
ياق، علينا أن ندرك أن هناك  من الدروس التي  الكثيرندرك أن العالم يتغير، ولكن في هذا السلالالالالالالالالالالالالالا

ن يوالحد من الفقر أمر  الحفاظ على التراث الثقافيّ يعد زال نسلالالالالالالالالالالالالاتخلصلالالالالالالالالالالالالاها من الماضلالالالالالالالالالالالالاي". كما نلا
 Aloisوفي أوائل القرن العشلالالارين، طرح مؤرخ الفن النمسلالالااويّ ألويس ريجل . ارتباطًا وثيقًا مرتبطين

Riegl (1858- 1905)اتحليلًا  م م  متملالااسلالالالالالالالالالالالالالاكلالاً ( قيم 1القيم إلى نوعين: لقيم التراث، وقلالاد قسلالالالالالالالالالالالالالاّ
( قيم الحاضلالالالالالار، التي تصلالالالالالانف إلى قيمة الاسلالالالالالاتخدام، وقيمة 2تذكارية، التي تناولت قيمة التاريخية، 

 .(2)الفن، وقيمة الحداثة، وقيمة الفن النسبية

حسلالان فتحيّ، والفنان  مع كل من الفنان المعماريّ  حسلالان الدين خانوفي هذا الصلالادد يتشلالاابه 
عاصرة، نادر أردلان من حيث الحفاظ على القيم التراثية المعمارية مع مواكبة التطورات الم المعماريّ 

ا وهذلم يقتصلالالالالار على ذلك بل أكد الحفاظ على البيئات المعمارية وصلالالالالايانتها للأجيال القادمة، لكنه و 
 على أن الحفاظ على تراث الفن الإسلاميّ يكون صالحًا للمستقبل.  يدل

                                                 
( 1 ) Khan, Hasan-Uddin (2015). "Architectural Conservation as A tool for Cultural 

Continuity: A focus on the Built Environment of Islam", International Journal of 

Architectural Research, Volume 9 - Issue 1 – March, P. 1.   

(2)  Ibid, PP. 1- 2.   
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 ؛وضلالالالاح غرابار أنه يمكن النظر إلى العمارة الإسلالالالالامية من زوايا مختلفةأ وفي هذا الصلالالالادد،
مما يؤدي إلى تعريفات مختلفة. فمن الناحية المادية والجمالية، تشلالاير العمارة الإسلالالامية إلى المباني 

بالقباب والمآذن، المكونة من عناصر مثل الأقواس والأروقة والممرات والمقرنصات، وما  تمتازالتي 
فريقيا إشابهها. وتاريخيًا، هي نوع العمارة الذي تهر بعد تهور الإسلام وانتشر في أجزاء من آسيا و 

هجًا باطنيًا وأوروبا، متأثرًا بالدين واحتياجاته. ومن الناحية الروحية، ت جسلالالالالالالالالالالالالالاد العمارة الإسلالالالالالالالالالالالالالالامية ن
في أحد التعريفات، ت عرف و ورمزيًا، يهدف إلى تحقيق المعرفة الإلهية والروحانية في قلوب البشلالالالالالالالالالالار. 

ا فريدًا بين  خ وجوده على التقاليد العرقية والجغرااية، وم نشلالالالالائًا تعايشلالالالالاً العمارة الإسلالالالالالامية بأنها فنخ رسلالالالالاّ
ع  يمكن وبذلك . المختلفةالتعبيرات الفنية الإسلامية  الأعمال الفنية الم صممة خصيصًا للمسلمين  لج 
هناك تفسلالالالالالاير آخر أكثر شلالالالالالايوعًا للعمارة الإسلالالالالالالامية، وهو أن مصلالالالالالاطلح و جزءًا من الفن الإسلالالالالالالاميّ. 

" يشلالالالالاير إلى ثقافة أو حضلالالالالاارة يعتنق فيها غالبية الناس، أو على الأقل العناصلالالالالار الحاكمة "إسلالالالالالاميّ 
 .(1)فيها، الإسلام

 لبيان كيف أن فن ؛غرابار كان محقًا في اختيار هذه النماذج البارزةنسلالالالالالاتنتج من ذلك، أن و 
رتقاء تحقيق رفاهية الأفراد والا علىالعمارة الإسلالالالالالالالالالالامية من أكثر الفنون ارتباطًا بالمجتمع ويسلالالالالالالالالالااعد 

 بهم.

 ( جماليات الفنون الإسلامية وأهميتها للأفراد:2) 
التراث المعماريّ  يكون ، وكيف في المجتمع بعد أن أوضلالالالالالالالالاحنا أهمية فن العمارة الإسلالالالالالالالالالامية

لى عأكد أيضًا  فإنهعلى الرغم من تأكيد غرابار قيمة هذا الفن  نجد أنهصالحًا للحاضر والمستقبل، 
 أهمية الفنون الإسلامية الأخرى للمجتمع والأفراد.

رى في العمارة فقط فنًا يخدم المجتمع. بل إن كل الأنشلالاطة الفنية يلا أوضلالاح غرابار أنه  لقد
 أم كانتكانت عامة أالأخرى تقريبًا كانت موجهة على نحو مماثل إلى جعل الحياة اليومية، سلالالالالالالالالالاواء 

 Art of theأحدثت التقنيات الجديدة ثورة في فن صلالالالالاناعة الفخار  إذ ؛خاصلالالالالاة، أكثر جاذبية وإثارة

Potter المكانة  فضلالالالالالالالالًا عن. ل المعادن، وحولت أبسلالالالالالالالاط الأشلالالالالالالالاياء إلى عمل فنيّ )الخزف( وتشلالالالالالالالاكي
في مختلف أنحاء العالم تشلالاير  Islamic Textilesالمرموقة التي اكتسلالابتها المنسلالاوجات الإسلالالامية 

ولأغراض كافة إلى أنها فريدة من نوعها في عصلالالارها، وأنها كانت تسلالالاتخدم على مسلالالاتويات المجتمع 
ا الرسلالالالالالالالالالالام و مختلفة.  من فنون  اا فنً تاريخه تقريبً  طوالكان  Muslim painting الإسلالالالالالالالالالالالاميّ أيضلالالالالالالالالالالاً

                                                 
(1) Aliyari, Mahdi (2024). "The impacts of Islamic architecture on Islamic countries", 

International Journal of Modern Achievement in Science, Engineering and 

Technology, P. 10.   
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، Calligraphyيهدف إلى تعزيز متعة وفائدة النص المكتوب، في حين كان فن الخط  ،التوضلالالالالالالايح
 الكثيرةنجحت التقنيات  كماوهو أكثر الفنون قيمة، وسلالالالالالايلة لجعل قراءة أي شلالالالالالايء تجربة أكثر إثارة. 

المعمارية في إضلالالافاء جودة جمالية معبرة على أبسلالالاط الجدران. ولكن النقطة المسلالالاتخدمة في الزخرفة 
للحياة  أشلالاياء ضلالاروريةبوصلالافها كانت تسلالاتخدم  اه التقنيات والأشلالاكال تقريبً هنا هي أن كل هذ الرئيسلالاة

بلالاديمقراطيلاة  يمتلالااز فلالاإن الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ للالاذللالاك  ؛ميع مسلالالالالالالالالالالالالالاتويلالاات المجتمعمتلالااحلالاة لج وهياليوميلالاة، 
  .(1)جمالية

ه نإبل في حديثه عن الفنون الإسلالالامية على فن العمارة فقط وفقًا لذلك، لم يقتصلالار غرابار و  
 -ذلك لأن الفن الإسلاميّ يتسم ؛أوضح الفنون الإسلامية الأخرى من المنسوجات والخط وغير ذلك

 بالجمع بين التجريد والمنفعة.  -ةعام

عند التطرق إلى الخزف  صلالالالالالالالالالالالالالابح أكثر صلالالالالالالالالالالالالالاعوبةوقد رأى غرابار أن القضلالالالالالالالالالالالالالاايا الجمالية ت
تطوير  بلبحاجة إلى بحث وتأمل،  المجالاتتزال طبيعة هذه لافوالمنسلالالالالالالالالالالالالالاوجات وطرق الكتابة، 

لقضلالالالالالاايا لأن طبيعة ا ؛تحديدًا هو الذي يتطلب جهدًا أكبر المجالمصلالالالالالاطلحات جمالية محددة. وهذا 
نسلالالابيًا،  واضلالالاحًاإذ فيها يكون الأمر  ؛وذلك على نقيض فن العمارة حدد بالكامل بعد.التي يثيرها لم ت

 .(2)ايما يتعلق بهندسة البناء وتناسق المباني من حيث الشكل
وقد أوضلالالاح غرابار أن المعلومات عن الفن الإسلالالالاميّ في مصلالالار وفيرة، ويعود ذلك إلى حد 

على وثائق  ولذلك اسلالالالالالالالالالالالالالاتطاعت الحفاظمتع بمناخ جاف ولم تغزوها غزوات مدمرة، تكبير إلى أنها ت
ضلالالالالالاافة إلى مئات سلالالالالالالسلالالالالالالة كبيرة من الأعمال الخشلالالالالالابية المنحوتة، بالإبها ماضلالالالالالايها جيدًا. وقد بقيت 

 .(3)إلى القرون الأولى من الحكم الإسلاميّ  نسب عادةالمنسوجات التي ت
 المميز، والمعترف به منذ زمن طويل، الظهور من أبرز إنجازات الفن الإسلالالالالالالالالالالالالاميّ  يعدكما 

، كان في الغالب بالطبع ليس جديدًا، ولكن حتى نشلالالالاأة العالم الإسلالالالالاميّ  ، وهوالفخار وأالخزف لفن 
تهور تقنيلالاة جلالاديلالادة، وهي الطلاء  عن طريق يؤدي وتيفلالاة نف يلالاة بحتلالاة. وقلالاد تحول إلى عملالال فنيّ 
اكتشلالالالالالالااف أو إعادة اكتشلالالالالالالااف طرق  فضلالالالالالالالًا عناللامع، الذي ي ضلالالالالالالافي لمعانًا معدنيًا على الأشلالالالالالالاياء، 

أهمية هذه التقنيات الجديدة،  وعلى الرغم من ،الأشلالالالالالالالاياء التي تطلى بهاظ على الألوان للحفا ؛مختلفة
في كل مكان  والشلالالالالالالالاائعةهي أن القطعة الخزاية البسلالالالالالالالايطة التي أشلالالالالالالالاار لها غرابار فإن النقطة الأهم 

                                                 
(1)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond "Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III", OP. Cit, PP. 248- 249.     
(2)   Grabar, Oleg (2006). Islamic Visual Culture, 1100-1800 "Constructing the Study of 

Islamic Art, Volume II", OP. Cit, P. 361.    
(3)   Grabar, Oleg (1978). The Formation of Islamic Art, OP. Cit, P. 25.    
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تل  بلجميع أنواع الخزف،  فيلم يؤثر هذا التطور  ولكنللزخرفة المتقنة.  أداة بعد ذلك أصلالالالالالالالالالالالابحت 
كان أكثر شلالالالالالالالالالالالايوعًا على الأباريق الفن يبدو أن هذا و منها محدود الاسلالالالالالالالالالالالاتخدام والتصلالالالالالالالالالالالااميم.  الكثير

رت على الأشلالالالالالاكال ذات شلالالالالالاير إلى أن التقنيات الجديدة ط و الصلالالالالالاغيرة، وخاصلالالالالالاةً على الأطباق، مما ي
 الخزف الإسلالالالاميّ  لفنالأسلالالاطح المسلالالاطحة أو المنحنية قليلًا. وهكذا ترسلالالاخت إحدى السلالالامات المميزة 

غلبة زخرفة السلالالالالالالاطح ألا وهي : أو اليونانيّ  زه عن الخزف الصلالالالالالالاينيّ الحين، وهي سلالالالالالالامة ت ميمنذ ذلك 
 .(1)على الشكل

تظهر  ومن ثم ؛أروع إبداعاتهامن ألواح شلالالالالالالالارق إيران المنقوشلالالالالالالالاة  احية الجمالية، ت عدومن الن
كله لعدة  الإسلاميّ  أهمية الخزف سمة مميزة للعالمكما تلت ، مميزةوسيلة إسلامية بوصفها الكتابة 

)على عكس المبلالااني بتكلفلالاة معقوللالاة  تزيينو تقنيلالاةً لزخرفلالاة الأسلالالالالالالالالالالالالالاطح  وقلالاد كلالاان الجص. من القرون 
المبكر كانت  لكن جميع التقنيات المبتكرة تقريبًا في الفن الإسلاميّ و الفسيفساء، على سبيل المثال(. 

نسلالاتنتج أن الثقافة وهنا على الفخار.  تعتمد على التأثيرات السلالاطحية: الطلاء اللامع، وتثبيت الألوان
الجديدة بوعي  تام وعلى مسلالالالالالالالاتويات تقنية مختلفة، سلالالالالالالالاعت إلى التركيز على السلالالالالالالالاطح على حسلالالالالالالالااب 

 .(2)الشكل
لا أحد ينكر أن الفن فإنه ، Ornamental Geometryالهندسلالالالالالالالالالالالالالاة الزخراية وايما يتعلق ب

 Dome. فمن تحفته الفنية الأولى، قبة الصخرة بشكل مميز بزخرفة الأسطح اكان مهتمً  الإسلاميّ 

of the Rock ، كانت جدران المعالم الإسلالالالامية وأسلالالاطح الأشلالالاياء مغطاة قد ولالمسلالالااجد الصلالالافوية، و
يزال السلالالالالالالالالابب وراء تطوير للإنسلالالالالالالالالاان والحيوان. ولا ما تعكس العالم الماديّ  اأنها نادرً ب تتسلالالالالالالالالامبزخارف 

. ولكن الدراسلاات الحديثة بدأت تظهر أنه تحتل اهتمامًا واضلاحًاالثقافة الإسلالامية لهذا الاتجاه مسلاألة 
 لتصميم، وأن هدفها الوحيدممارسة لمجرد  بوصفهاربما لا يكون من الصحيح تفسير هذه الزخارف 

التعبير المباشلالار عن رسلالاالة ما في شلالاكل يتمثل هدفها في ، بل كان تجميل السلالاطح الذي تظهر عليه
 .(3)بصريّ 

 

 

                                                 
(1)   Grabar, Oleg (1978). The Formation of Islamic Art, OP. Cit, P. 182.    
(2)   Ibid, PP. 185, 194.    
(3)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond "Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III", OP. Cit, P. 249.      
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حول ملالالااهيلالالاة الزخرفلالالاة، لكن جميع من كتبوا عنهلالالاا يتفقون على أن  محلالالاددلا يوجلالالاد اتفلالالااق و 
في بعض الأوسلالالالالالااك، منذ القرن التاسلالالالالالاع فالمتعددة ت ظهر قيمًا زخراية غنية.  تقنيات الفن الإسلالالالالالالاميّ 

للغاية. أما ما بعد  كم على هذه القيم الزخراية بشلالالالالاكل سلالالالالالبيّ ة، حتحت تأثير الحداث ولاسلالالالالايماعشلالالالالار، 
، Ruskinن سلالالالالالالالالالاكابالزخرفة، ورأى فيها بعض الكتاب الأوائل، مثل ر  اهتمامًاالحداثة فقد كانت أكثر 

الزخرفلالاة مكن إذن تعريف كيف يفعن متعلالاة الفنلالاان أو الحرفي في صلالالالالالالالالالالالالالانع عمللالاه.  التعبير الجوهريّ 
كل ما  الجانب فيذلك  الزخرفة هيتعد سلالالالالالالالالااعدنا على فهم وتقدير أعمال الفن الإسلالالالالالالالالالاميّ؟ بطرق ت

 تبدو الزخرفة مسلالالاتقلة إذ ؛المحض نفعله أو نراه والذي لا يبدو أن له أي معنى سلالالاوى الدور البصلالالاريّ 
شلالالالالالالالاير إلى أي شلالالالالالالالايء آخر سلالالالالالالالاوى ذاتها أو ة لشلالالالالالالالايء ما أو عمل معماريّ؛ ولا تعن أي وتيفة عملي

وسيطًا بين الشيء ومشاهده ة الزخرف تعد كما. فقطعزز جودة رؤيتها فهي ت ،الشيء الذي توجد عليه
للزخرفة، هو أنها يمكن أن تتكون من أي شلالالالالالالاكل. فالأشلالالالالالالاجار  والسلالالالالالالامة الأكثر أهمية. سلالالالالالالاتخدمهأو م

الأنماك الهندسلالالاية أو وكذلك والحيوانات والمناتر الطبي ية والمباني يمكن أن تصلالالابح زخرفة بسلالالاهولة 
 .(1)أكاليل الزهور والأوراق

ى منذ نشأته وحت أن الفن الإسلاميّ من الفنون الأكثر ارتباطا بالمجتمع نستنتج مما سبق،و 
وذلك ما يتضلالالالالالالالالالالالالالاح في الأمثلة التي أوردها  .فقط، وليس فن للرفاهية والتأمل ونة المعاصلالالالالالالالالالالالالالارةهذه الآ

     غرابار للفنون الإسلامية المختلفة. 

 : اهتمام أوروبا بالفن الإسلاميّ مظاهر  -خامسًا
ك بعد أن أوضحنا الإسهامات العظيمة التي قدمها الفن الإسلاميّ على النطاق العالميّ، وكذل

 أمعلى المسلالالالالالالالاتوى الاجتماعيّ أ سلالالالالالالالاواء  ،ارتقاء الأفراد علىعلاقته بالمجتمع، وإلى أي مدى يسلالالالالالالالااعد 
ية أهم على الحضلالااريّ، ونظرًا لما يتسلالام به الفن الإسلالالاميّ من أهمية فائقة فقد حظي أمالاقتصلالااديّ 

    واضحة في البلدان الأوروبية، وهنا نوضح مظاهر هذا الاهتمام.

ل   الفن الإسلالالالالالالاميّ  قد أشلالالالالالاار غرابار إلى أنل خ  تهوره في  بعد فترة طويلة منإلى الجامعات  أ د 
 .St)لينينغراد( المتاحف. ابعد جمع المجموعات الكبرى لهذا الفن وعرضلالالالالاها في سلالالالالاانت بطرسلالالالالابر  

Petersburg (Leningrad) "وبرلين، وفيينلالاا، وبلالااريس، ولنلالادن، ونيويورك، "ملالادينلالاة في روسلالالالالالالالالالالالالالايلالاا ،
من جامعات هذه المراكز التعليمية العريقة  س أياوبوسلالالالاطن، وواشلالالالانطن، لم تدر وإسلالالالاطنبول، والقاهرة، 

الطلاب إلى موتفي  ويتجهأحيانًا،  هسلالالالالالالالالاوندر كان أمناء المتاحف يبل ، تخصلالالالالالالالالاص الفن الإسلالالالالالالالالالاميّ 

                                                 
(1)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond "Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III", OP. Cit, PP. 343- 344.      
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في دراسلالالالالالالالالالالالااتهم  عنه ، وكان الباحثون المسلالالالالالالالالالالالاتقلون يكتبون الفنية التراثيةالقطع  إلىالمتاحف للتعرّف 
، في المناهج الجام ية حينذاك. ابحثيً  مجالًا بوصلالالالالالالالافه لم يتغلغل،  لكن الفن الإسلالالالالالالالالاميّ و الخاصلالالالالالالالاة، 

 بولنديّ  )مؤرخ فنيّ  Strzygowski Josef (1)كان الاستثناء بلا شك، هو جوزيف سترزيغوفسكيو 
في فيينا، والذي جذب مستمعين متحمسين  ، الذي أصبح آنذاك أسطورة(م1941 -1862نمساويّ، 

 .(2)دًار تخصصًا محدولكنه لم ي طو ، تهوعمار  في جميع أنحاء فن الشرق الأدنى لرحلاته الرائعة

مدينة  Ann Arbor وآن آربر ،التغييرات في ثلاثينيات القرن الماضلالالالالالالالاي في باريسحدثت ثم 
 Ecole des Hautesمدرسلالالاة الدراسلالالاات العليا  :في المعاهد العلمية مثل ولاسلالالايمابولاية ميشلالالايغان، 

Etudes كليلالالالاة فرنسلالالالالالالالالالالالالالالالالاا( وكوليج دو فرانس( College de France  ايملالالالاا يتعلق بتلالالالادريس الفن
 -1901فرنسلالالايّ، )مسلالالاتشلالالارق   Jean Sauvagetجذبت شلالالاخصلالالاية جان سلالالاوفاجيه كما  الإسلالالالاميّ.

الفريدة طلابًا من مدرسلالالالالالالالالالالاة اللوفر أو مدرسلالالالالالالالالالالاة اللغات الشلالالالالالالالالالالارقية إلى الثقافة المادية للعالم  م(1950
)مؤرخ الفن  Mehmet Aga- Oglu أوغلو أغامحمد  قد أدخلفي آن آربر، و  القديم. الإسلالالالالالالالالالالاميّ 

يينا، تدريس ، أحد طلاب سلالالالالالاترزيغوفسلالالالالالاكي في فم(1949 -1896، التركيّ  الإسلالالالالالالاميّ الأذربيجانيّ 
يكمن و تاريخ الفن.  ليس في سياق تقاليد اللغات والثقافة الشرقية، بل في سياق قسم ،الفن الإسلاميّ 

، وهكذا حضورًا ضمن الأقسام التي يهيمن عليها الفن الغربيّ  نجاحه في توفيره لفن العالم الإسلاميّ 
للفن  الفنية المتميزةمجموعات المن أكثر حتى الآن لا يزال  ،بدأت جامعة ميشلالالالالالالالالالالايغان في تطوير ما

 .(3)الإسلاميّ 
 

                                                 
أدى دورًا محوريًا في إرسلالااء فإنه قد ايما يتعلق بدور جوزيف سلالاترزيغوفسلالاكي في صلالاياغة تاريخ الفن الإسلالالاميّ،   )1(

تدريجيًا نحو الفن  . فهو رائد في دراسلالالاات الفن المقارن، وتحول تركيزه الأكاديميّ لفهم الفن الشلالالارقيّ  عالميّ  إطار
الإسلاميّ، وبلغ ذروته بسلسلة من المحاضرات والدورات المؤثرة: الفن المسيحيّ والإسلاميّ في آسيا الصغرى، 

، وهو في سلالالاياقه التاريخيّ  الفن الإسلالالالاميّ وحلل سلالالاترزيغوسلالالاكي  .، والفن الإسلالالالاميّ ومصلالالار، وتاريخ الفن العربيّ 
ع نطاق  على نطاق زمنيّ  بحوثهامتدت و نهج مميز مقارنةً بأسلالالالالالالالافه.  واسلالالالالالالاع، ومن خلال هذه الدراسلالالالالالالاات، وسلالالالالالالاّ

في إرسلالالااء أسلالالاس معالجتها الأكاديمية المنهجية. كما تجلّت رؤيته الشلالالااملة في  وأسلالالاهم، دراسلالالاات الفن الإسلالالالاميّ 
 الدكتوراه الذين أصبحوا ايما بعد شخصيات مؤثرة في هذا المجال.  من طلاب الكثيرإشرافه على 

(CP: Avci, Remzi (2025). "The Invention of Islamic Art in German Orientalism", Issue 

48, Journal of Urban Studies, P. 86).  
(2) Grabar, Oleg (1985). "The Teaching of Islamic Art in America", Volume III, Number 

3, P. 38.    

(3)  Ibid, P. 38.    
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ي التالفنية وهذا يعني أن معرفة أوروبا بالفنون الإسلامية كانت عن طريق المعارض والمتاحف 
 الفن بشكل كبير عن طريق تدريسههذا يتم فيها عرض منتجات الفن الإسلاميّ، ثم اتسعت المعرفة ب

مما يدل على أن المعارض والمتاحف خير وسيلة لنشر المعرفة  ؛في الجامعات الأوروبية المختلفة
 بأي فن من الفنون. 

راث الفن والعمارة لإعادة إحياء ت ؛واضحًا بع الأخير من القرن العشرين مسعىقد شهد الر ل
وسيلة لتحسين الوضع المتردي للثقافة العمرانية في بوصفها ممت جائزة علمية الإسلامية. وص
لامية، وس يًا لتحقيق التميز الفرديّ والجماعيّ في النماذج المعمارية المادية، وتحفيز المجتمعات الإس

ظهر وثائق وقائع الندوات التي أقامتها جائزة الأغا خان أن المشاركين ناقشوا تإذ  ؛المزيد من التطوير
شكل هذه المناقشات تو الأسئلة المتعلقة بتحسين البيئة العمرانية الإسلامية وإعادة ابتكارها.  كبيربشكل 

 .(1)توثيقًا فريدًا للأسئلة المتعلقة باستمرارية الفن والعمارة الإسلامية
الآن: هل اقتصر الاهتمام بتدريس الفن الإسلاميّ في الجامعات الأوروبية على والسؤال 
 الاهتمام بتدريس هذا المجال حتى الآن؟يتم  لايزال، أم أنه طفقالقرن العشرين 

ر سلا يزال أنه قد أوضح أوليغ غرابار أنه في أغلب أنحاء أوروبا، ل في  الفن الإسلاميّ  ي د 
أن  كماوالمرتبطة ارتباطًا وثيقًا باللغويات وعلم اللغة.  ،كلهاالأقسام المخصصة للثقافة الإسلامية 

هي التي تهم كل أولئك الذين يتعاملون مع  هذا الفن مستقبلجتمانية والأخلاقية المتعلقة بالمسألة الا
دراسة الفن الإسلاميّ نطاق  قد اتسعولكما هو الحال في التعليم العالي الأمريكيّ، . الفن الإسلاميّ 

 جامعة ميشيغان هما:و  تدرسان هذا المجال بشكل منتظم، انهناك مؤسستبعد أن كانت ا ،بشكل كبير
Michigan  وجامعة ولاية فلوريداFlorida state،  1955خلال العشرين عامًا بين عامي 

لفن في امؤرخون متخصصون  ، بهاعشرة مؤسسة ام، اثنت1975بحلول عام صارت م. 1975و
 .(2)فضلًا عن وجود مؤسسات أخرى لتدريس هذا المجالالإسلاميّ، 
 ونة المعاصرة خير دافع للحديثوتراثه في هذه الآيعد الاهتمام بالفن الإسلاميّ من ثم، و 

ن الاهتمام بالمستقبل لا ينفصل عن الماضي أو الحاضر، والسؤال: كيف يتم لأذلك  ؛عن مستقبله
 أم ماضيفي الأسواء  ،؟ وتتمثل الإجابة في جمع مقتنيات هذا الفنالاهتمام بمستقبل الفن الإسلاميّ 

على العمل من أجل تعريف الأفراد بانجازات هذا الفن، بل  ؛وعرضها في المتاحف الفنية ،الحاضر
 استمراريته للأجيال القادمة في المستقبل. من أجل  ؛تطويره

                                                 
(1) Hamid, Ahmad (2010). Hassan Fathy and Continuity in Islamic Art and Architecture: 

The Birth of a New Modern, OP. Cit, PP. 9- 10.  

(2)  Grabar, Oleg (1985). "The Teaching of Islamic Art in America", OP. Cit, PP. 38- 39.    
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 Dr لدكتور كلاوس بريشاإدارة في برلين الغربية، تحت  لإسلالالالالاميّ شلالالالارع متحف الفن اكما 

Klaus Brisch  ّفي تجميع فهرس أو ببلييوغراايلالالالالالالاا للفن م(2001 -1923، )مؤلف ألملالالالالالالااني ،
م، 1984المجلد الأول عام  ،لمجموعاته )منتجاته( مكون من مجلدين الإسلالالالالالالالاميّ مفصلالالالالالالال ومنهجيّ 

والتوافق مع نظام إليه يتمثل في سهولة الوصول  رئيسهدف من أجل  ؛م1985والمجلد الثاني عام 
قطعلالالاة زجلالالااجيلالالاة،  ٢١١يتنلالالااول المجللالالاد الأول من هلالالاذا الفهرس أو الكتلالالاالوج و . المعلوملالالاات العلالالاالميّ 

تكمن أصلالاالته في تصلالاميمه؛ إذ تحتوي و معروضلالاة بشلالاكل رائع بصلالاور فوتوغرااية بالأبيض والأسلالاود. 
وصلالالالالالالالاف مع كل صلالالالالالالالافحة منه على صلالالالالالالالاور أو رسلالالالالالالالاومات لقطعة واحدة إلى ثلاث قطع على الوجه، 

، ويعرض حوالي هنفسلالالالا مجلد الثاني من الكتالوج التنسلالالالايقيسلالالالاتخدم الو على الوجه الآخر. لها  مكتوب
ن تصلالالالالافح هذه الصلالالالالافحات، إولذلك ف ؛قطعة بسلالالالالات تقنيات مختلفة، مع غلبة الأعمال المعدنية 220

 .(1)يعد تجربة ممتعة للغاية ومصر من القطع المعدنية والمنسوجات من فارس وخراسان وسوريا

يقرأ المرء الكتاب أو ينظر إلى  ، فحينماومفصل مكتمل وقد وصف غرابار هذا الفهرس بأنه
لبى ي، و لديهكل سلالالالالاؤال  يجد ايه إجابة عنرسلالالالالاومه التوضلالالالالايحية، لا يبدو أن هناك شلالالالالايئًا مفقودًا، بل 

 .James W ألانجيمس دبليو. للالالالالالالالالالالالالالالالالالا كما نجد في هذا الصلالالادد دراسلالالاة . المطلوبة المعلوماتجميع 

Allan  ،ّالأعمال المعدنية الإسلامية، مجموعة وهي بعنوان ، م(1945عام  مواليد)مؤلف بريطاني"
(، ١٩٨٢)لندن،  Islamic Metalwork: The Nuhad Es-Said Collectionنهاد السلالالالالالالاعيد" 

خامة الكتاب ي ثير ف، و كتاب ثري الإنتاج، يضم نسخًا ملونة جميلة لسبع وعشرين قطعة برونزيةوهو 
وجوده في ي النظرة الثاقبة أن يختار ما يندر مكن لجامع التحف المعاصلالالالالالالالالالالالالالار ذإذ ي ؛انتباه القارئ 

هذه الاختيارات بالبراعة التقنية، وما صلالالالالالالالالالااحبها من براعة في الشلالالالالالالالالالاكل  وتتصلالالالالالالالالالافالمتاحف القديمة. 
المحابر والأطباق والشلالالالالالالالالالالامعدانات  إذ تتضلالالالالالالالالالالاح ؛بفضلالالالالالالالالالالال براعة التصلالالالالالالالالالالاويروذلك وجودة في التعبير. 

 .(2)الجاذبة المميزةالتصاميم و دقة نقوشها،  عن طريقوالأباريق، وحتى مفاتيح الك بة، 

في  )الأسلالالالاتاذ الفخريّ  Oliver James Watsonواتسلالالالاون جيمس كذلك نجد كتاب أوليفر و 
 Persian" البريق المعدنيّ  وذ الخزف الفارسيّ "بعنوان م( 2023 -1949الفن والعمارة الإسلامية، 

Lustre Ware  ،يشلالالالالالابه الكتاب السلالالالالالاابق، ولكن على نطاق(، الم حرر بإتقان، والذي م١٩٨٥)لندن 
، والمبلااني البريق المعلادنيّ  االخزف ذشلالالالالالالالالالالالالالابلاه الكتلاالوجلاات، تتنلااول إذ ينتهي بثلاثلاة ملاحق ت ؛مختلف

 مرجل أو دلوأن "إلى في هذا الصلالالالالالالالالالالالالالادد، وقد أشلالالالالالالالالالالالالالاار غرابار . البريق المعدنيّ  اتالمزينة بالبلاك ذ

                                                 
(1)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond: Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III, OP. Cit, PP. 311- 312.       

(2)  Ibid, PP. 313, 315.       
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 Baptistère de St" (2)، و"معمودية سانت لويسkettle“ Bucket Bobrinski(1) ”بوبرينسكي"

Louis(3)، وشلالالالالااهنامه شلالالالالااه طهماسلالالالالاب Shah Tahmasp Shahnameh ،هي أعمال فنية بارزة ،
هل يعود ذلك ببسلالالالالالااطة  ؟الفنيّ  ولكن ما الذي يمنح هذه القطع مكانتها المرموقة في النقاش التاريخيّ 

بصلالالالالارية، أي أنها ت جسلالالالالاد مراحل من التغيير أو الإبداع أكثر من التاريخية أكثر من الإلى أن أهميتها 
 .(4)كونها قيمًا ذاتية قابلة للتعريف

وربما لا غنى عنها للمعرفة الفنية التاريخية.  ضلالالالالالالالاروريةالفهرسلالالالالالالالات أداة  وأوضلالالالالالالالاح غرابار أن
 م للفن١٩١٠علالاام  (5)بلالاألملالاانيلالااجلالاديلالادة، كملالاا حلالادث بعلالاد معرض ميونيخ  لبحوثنقطلالاة انطلاق  ويعلالاد

                                                 
 ، اتسلالالالالالام بالنقوشم1163مصلالالالالالانوع في هرات عام  :kettle“ Bucket Bobrinski”مرجل أو دلو بوبرينسلالالالالالاكي  )1(

 . الرائعة الموجودة عليه، فضلًا عن زخرفة تصاميم تستند إلى المخطوطات المصورة والمزخرفة
(CP: Flood, Finbarr Barry & Necipoglu, Gulru (Eds.). (2017). A Companion to Islamic 

Art and Architecture, Oxford: John Wiley & Sons, Inc., P. 464).  
هي جزء من الأسلالالاطورة الوطنية الفرنسلالالاية التي سلالالاادت بين  :Baptistère de St Louis معمودية سلالالاانت لويس  )2(

خمسلالالالاينيات وتسلالالالاعينيات القرن الثامن عشلالالالار. وهي نبارة عن إناء نحاسلالالالايّ كبير عالي الجودة، ومزخرف بنقوش 
نع في دمشلالالالالالالاق أو القاهرة بين عامي  ، ويعد هذا م1340و 1320ذهبية وفضلالالالالالالاية، ويرجح أن هذا الإناء قد صلالالالالالالا 

الإسلالالالالالالالالامية التي خضلالالالالالالالاعت للبحث الدقيق في متحف اللوفر. كما يعد من الأعمال الفنية الإناء من أكثر القطع 
  .الرائعة

(CP: Ktosowska, Anna (2019). "Muhammad ibn al-Zain's basin (Baptistere de Saint 
Louis)", Literature Compass, John Wiley & Sons Ltd., P. 1).  

: تندرج في ثقافة المخطوطات الإيرانية في العصلالار ahmasp ShahnamehShah T شلالااهنامه شلالااه طهماسلالاب  )3(
لوحات نرى قدرات هذه النتعمق في  وحينماالصلالالافوي، ونجد رسلالالاومات شلالالااهنامه شلالالااه في القرن السلالالاادس عشلالالار. 

 الفنانين في إتهار تبجيل وكرامة ملوك إيران، وتتضلالالالالامن تسلالالالالاع رسلالالالالاومات توضلالالالالايحية لقصلالالالالاة الملك الأسلالالالالاطوريّ 
 دًا.  الأكثر استبدا

(CP: Habibi, Negar & Farridnejad, Shervin (2023). "The Sacred King in the Shah 
Tahmasp Shahnama, The Tree as a Generative Idea of the: Idea of Kingship”, Vol. 
5, Manazir Journal. Bern Open Publishing, P. 100)      

(4)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond: Constructing the Study of Islamic Art, 
Volume III, OP. Cit, PP. 317, 319.       

الأبرز  الحدث الثقافيّ  Masterpieces of Muhammadan Art" يعد معرض ميونيخ "روائع الفن المحمديّ   )5(
فريد وغير مسلالالالالابوق، وهو معرض "روائع  مايو افتتحت سلالالالالااحة المعارض بميونيخ لحدث 14في ، فم1910لعام 

مجموعة ومتحفًا  250عمل فنيّ من حوالي  3600". وقد ضلالالالام هذا المشلالالالاروع الضلالالالاخم أكثر من الفن المحمديّ 
بمصلاطلحات معاصلارة.  -ولذلك، أ طلقت حملة دعائية واسلاعة النطاق ومؤسلاسلاة دولية، وع رض في ثمانين قاعة.

الآلية الثقااية المعتادة في ميونيخ، والتي كانت تزداد تطورًا عامًا بعد عام، ويعد هذا النوع من الدعاية جزءًا من 
لم تقتصلالالالالالالالالار أرض المعرض على قاعات و برنامج حافل بالفعاليات العامة.  وكان ي صلالالالالالالالالااحب المعرض السلالالالالالالالالانويّ 

ا مطاعم متنوعة، وقاعة حفلات موسلالالالالايقية، وقسلالالالالامًا تجاريًا لبيع السلالالالالاجاد والأعفقطالعرض  مال ، بل وفرت أيضلالالالالاً
  الفنية الأخرى.
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لا يزال فلكن لتحقيق نتائج ناجحة حقًا، و . للرسلالالالالالام الفارسلالالالالالايّ  ١٩٣١أو معرض لندن عام  الإسلالالالالالالاميّ 
حول الوتائف والأشلالالالالاكال  المتمثل في دراسلالالالالاات مسلالالالالاتقلة المسلالالالالاتمربحاجة إلى الدفع  الفن الإسلالالالالالاميّ 

" الإسلالالالاميّ  الخزفكتاب "نجد وكذلك أو المحلية.  العالميةوالفترات والمناطق والجماليات الإسلالالالامية 
م، ١٩٨٥، الذي صلالالالادر عام م(1999 -1938)كاتب فرنسلالالالايّ،  Jean Soustielلجان سلالالالاوسلالالالاتييل 

صفحة كبيرة، وما يقرب  ٤٠٠النسخة تضم أكثر من وهذه برعاية دار الكتاب في فريبور ، سويسرا. 
ا بالقطع الخزاية في كل  غفيتجلى شلالالالالالالالاو . صلالالالالالالالاورة ورسلالالالالالالالام بجودة فائقة ٥٠٠من  يكاد يكون ملموسلالالالالالالالاً

جودة الرسلالالالالالالاوم التوضلالالالالالالايحية. أن ضلالالالالالالاخامة الجهد العلميّ المبذول قد دفعت بمجلده وبصلالالالالالالافحة تقريبًا، 
 Arthur Laneمجلدا آرثر لين الصلالالالالالالالالالالالاغيران  ، وكذلكالضلالالالالالالالالالالالاخم إلى المكانة التي احتلها حتى الآن

 Early Islamicالمبكر"  ار الإسلالالالالالالالالاميّ ، "الفخم(1963-1909)عالم آثار من المملكة المتحدة، 

Pottery  ّالمتأخر"  و"الفخار الإسلاميLater Islamic Pottery  ،(1)(١٩٥٧و ١٩٤٧)لندن. 

من  يتضلالاحوذلك  كبير،وتقديرها له بشلالاكل  لفن الإسلالالاميّ أوروبا بانسلالاتنتج من ذلك، اهتمام و 
الدراسلالالالالالالالالالالالالالالاات الفنية، وكذلك والمعارض المتاحف وعرضلالالالالالالالالالالالالالالاه في  ،بدراسلالالالالالالالالالالالالالاته في الجامعاتالاهتمام 

الأمر  ؛التي كتبها كبار المفكرين والمؤرخين من الفن النوعتلفة المخصلالالالالالالالالالاصلالالالالالالالالالاة لهذا والمجلدات المخ
مميزة سلالالاماته الجمالية ال توقد حظيالذي يدل على أهمية هذا الفن من الناحية الثقااية والاجتمانية، 

وهلالاذا يجعلنلالاا نفتخر بعظملالاة  إعجلالااب الغرب، وذللالاك ملالاا نلاحظلالاه في أعملالاالهم الفنيلالاة والمعملالااريلالاة. على
اق ولا ننس في تطور حتى الآن لايزالوالذي  ،الحضارة الإسلامية وما أنتجته من فن يتسم بال بقرية

   ونغفل ما لدينا من فن يتسم بالثراء.   وراء الانبهار بما هو غربيّ 

 لمستقبلية: لفن الإسلاميّ وأبعاده اعالمية ا -سادسًا
الآن بعد أن أوضلالالالالالالاحنا ماهية الفن الإسلالالالالالالالاميّ عند أوليغ غرابار وسلالالالالالالاماته الجمالية وأهميته، 

يّ التي قدمها للغرب، وكيف اهتمت أوروبا بالفن الإسلالالالالالالالالالاميّ، ننتقل إلى الطابع العالموالإسلالالالالالالالالاهامات 
الأمر  ؛مام بالفن الإسلالالالالاميّ في الحاضلالالالارلهذا الفن، وفي هذا الصلالالالادد نوضلالالالاح مدى اسلالالالاتمرارية الاهت

 الذي يكشف عن مستقبل هذا الفن. 

 

                                                 

(CP: Troelenberg, Eva-Maria (2012). "Regarding the exhibition: The Munich exhibition 

Masterpieces of Muhammadan Art (1910) and its scholarly position", Journal of Art 

Historiography Number 6, June, PP. 1, 3) 
(1)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond: Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III, OP. Cit, PP. 320, 322.       
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ي مثل جزءًا من  إذفي عالم المتاحف الكبرى ذات الطابع العالميّ،  الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ يتجلى 
حركة  عن طريقعاد الأسلالالالالالالوب الزخرفيّ إلى أوروبا قد سلالالالالالالسلالالالالالالة الحضلالالالالالاارات أو الثقافات العالمية. و 

الفنون والحرف اليدوية في القرن التاسلالاع عشلالار. ولا يزال هذا الانتشلالاار للثقافة الإسلالالامية واضلالاحًا في 
 وجزيرة المتاحففي أكسلالالالالالالالالالالالالالافورد،  Ashmoleanمتحف أشلالالالالالالالالالالالالالاموليان  :مثل، الفنومتاحف معارض 

Museum Island للفنون  ى ر في بلالالالالالااريس، وكلالالالالالاذللالالالالالاك في معهلالالالالالاد إلينو في برلين، ومتحف اللوف
Illinois Institute of Art  في شلالالالالالالالالالالالالالايكلالالالالالااغو، ومتحف متروبوليتلالالالالالاان للفنون، ومتحف بروكلين

Brooklyn Museum  .ثقافة عالمية منفصلالالة بوصلالافها ت قدم الثقافة الإسلالالامية  وأحيانافي نيويورك
 مونتريال" في ميونيخ، ومتحف الخمس قاراتالعن التطورات التاريخية، كما هو الحال في متحف "

 ثلانلاوغلارافيّ الإ، واللاملاتلاحلاف Montreal Museum of Fine Arts فلاي كلانلالالالالالالادا اللاجلاملايلاللالالالالالالاة للاللافلانلاون 
Ethnographic Museum  ،(1)برلينو في داهليم. 

 Manchesterإلى مانشلالالالالالالالالالالالالاسلالالالالالالالالالالالالاتر  )مدينة في ماليزا( Malaccaمؤتمر "من ملقا  عقد كما
في م 2017فبراير  24إلى  22في الفترة من  العالم، فيعن الثقافة الإسلالالالالامية  "نجلترا(إ)مدينة في 

متحف مانشستر )جزء من جامعة مانشستر(، كان هذا المؤتمر، وورش العمل والزيارات المصاحبة 
والفن وكذلك الثقافة الإسلالالالالالامية  يهدف إلى تحسلالالالالاين فهم الدين الإسلالالالالالاميّ و  ،حدث مهم في العالمله، 

في متحف مانشلالالالاسلالالالاتر ومعرض ويتوورث وعقد  ،صلالالالارةوالتاريخ والهويات الإسلالالالالامية المعاالإسلالالالالاميّ 
 Manchesterومعرض مانشلالالالاسلالالالاتر للفنون  Whitworth Art Gallery بالمملكة المتحدة للفنون 

Art Gallery ، للممارسات عرض وتفسير و  نقديّ  بحثلإجراء  ؛ةكان هذا المؤتمر، فرصة مناسبو
الحالية في الثقافة المادية الإسلالامية، وكذلك للاسلاتماع إلى المزيد حول خطط المنشلاآت القادمة، بما 

متحف ( و م2018من أكتوبر  بدءًاوذلك )المفتوح الآن،  بالمتحف البريطانيّ  المختصة:في ذلك تلك 
في مرة أخرى  فتتاحهاالمقرر برلين، ألمانيا )ب Pergamon Museumلفن الإسلالالالالالالالالالالالالاميّ لبيرغامون 

، إلى الأسلالالالالالائلة المألوفةولا يزال القائمون على المتاحف والباحثون والمعلمون يعودون (. م2026عام 
ا في مانشلالالاسلالالاتر من و ؟ وما الإسلالالالاميّ  ،ايه ما الفنيّ و ؟ ما الفن الإسلالالالاميّ  ، مثل:والتي نوقشلالالات أيضلالالاً

  .(2)سهم محاولات تبسيط الرسائل التي تنقلها المعارض في تعزيز الفهم؟هل تو يحدد أهميته؟ 

                                                 
( 1 ) Grinell, Klas (2020). "Labelling Islam: Structuring Ideas in Islamic Galleries in 

Europe", in Jenny Norton-Wright (Ed.). Curating Islamic Art Worldwide: From 

Malacca to Manchester, Switzerland: Palgrave Macmillan, P. 32.     

(2) Norton-Wright, Jenny (Ed.). (2020). Curating Islamic Art Worldwide: From Malacca 

to Manchester, OP. Cit, (Introduction), PP. 2, 4.   
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عن ذلك يتضلالاح و الاهتمام بنشلالار المعرفة بأعمال الفن الإسلالالاميّ، مدى نسلالاتنتج مما سلالابق، و 
، ويعد الحديث عن معارض ومتاحف للفن المتعددة ندوات والمؤتمراتسلالالالالالالالالالسلالالالالالالالالالة المعارض وال طريق

 لفن. على الاهتمام بالحديث عن مستقبل هذا ا خير دليلمن المقرر انعقادها لاحقًا، التي الإسلاميّ 

بخطاب  الإسلالالاميّ  الفنم، أحاطت معارض 2001 منذ أحداث الحادي عشلالار من سلالابتمبرو 
شلالالالالالالالاهدت  إذ ؛الفن الإسلالالالالالالالالاميّ ، وقد أنتج هذا إطارًا عامًا جديدًا لمعارض عن التسلالالالالالالالاامح الثقافيّ  متنام  

الإسلامية،  للفنون جديدة العرض الالم، في الآونة الأخيرة، تطورات كبيرة في صالات جميع أنحاء الع
على سلالالالالالالالالالالالابيل المثال، افتتح متحف فمن دول الخليج والمملكة العربية السلالالالالالالالالالالالاعودية.  غالبًا بدعم ماليّ و 

وافتتح متحف أشموليان  م،2006عام  صالة عرض جديدة للفن الإسلاميّ في لندن ايكتوريا وألبرت 
Ashmolean  مؤخرًا  وافتتح المتحف البريطانيّ  م،2009صلالالالالالالالالالالالالاالات عرض إسلالالالالالالالالالالالالالامية جديدة عام

في برلين على إعادة  ويعمل متحف الفن الإسلالالالالالالالالالالالالاميّ  م،2018صلالالالالالالالالالالالاالات عرض جديدة في أكتوبر 
من العالم الإسلالالالالالالالالاميّ. وتأتي المعروضلالالالالالالالاات عبر  عرض فنون وآثارمن أجل  ،م2026إطلاقه عام 

 .(1)عصور مختلفة

بين خلق نوع من التسلالالالالالالالالالالالاامح  علىالتفاعل الثقافيّ بين الدول المختلفة  قد سلالالالالالالالالالالالااعدفومن ثم؛ 
 ميّ.الثقافات، بمعنى الانفتاح على ثقافة الآخر، وهذا ما نجده من الانتشار العالميّ للفن الإسلا

إذ  ؛نابض بالحياة ومميز، يسلالاتحق الدراسلالاة على حدة إسلالالاميّ  أسلالاتراليا بتراث فنيّ  تمتازكما 
 إقامةل لا يشلالالالالالالالالالالالاكو تعدد الثقافات، ما يسلالالالالالالالالالالالامى ض الفنون والثقافة في أسلالالالالالالالالالالالاتراليا تنظيم معار  ينتج عن

 سوى جزء من منظومة الفن الإسلاميّ  خصصة للفن الإسلاميّ الأماكن العامة الموجود المعارض و 
 في أسلالاتراليا Charles Sturt Universityتشلالاارلز سلالاتورت س جامعة ت در و المسلالاتدامة في أسلالاتراليا. 

 ، بشلالاكل أسلالااسلالايّ للطلاب الجامعيين الفن والتصلالاميم الإسلالالاميّ  عن أو اسلالاتكشلالاااية دراسلالاةً اسلالاتقصلالاائية
وية من خلال تفاعلات عميقة وصلالالالالالاادقة وممتدة مع اله   الفن الإسلالالالالالالاميّ  يدرسلالالالالالاون  إذ ؛عبر الإنترنت

جزءًا لا  التاريخيّ  هاتطور سلالالالالاياق ي عد ،مسلالالالالاتقبل الفنون الإسلالالالالالامية في أسلالالالالاترالياوايما يتعلق ب .والتراث
، يجب علينا أسلالالالالالالاتراليا المتميزة في الفن الإسلالالالالالالالاميّ  إسلالالالالالالاهامات. ولتعزيز حتى الآن اتطورهيتجزأ من 

فنانين للالمنشلالالالالالالاأة لتسلالالالالالالاليط الضلالالالالالالاوء على الأصلالالالالالالاوات  ؛مواصلالالالالالالالة تطوير معارض جديدة وفر  أخرى 
مدفوعة بإرث  لاميّ بالنسلالالالالالالالالابة للطلاب الأسلالالالالالالالالاتراليين، فإن رغبتهم في دراسلالالالالالالالالاة الفن الإسلالالالالالالالالاو باحثين. الو 

يجب على الباحثين الأسلالالالالالالالاتراليين السلالالالالالالالافر لاكتسلالالالالالالالااب تلك ولذلك المسلالالالالالالالاتقبل وليس بتفسلالالالالالالالاير تاريخنا. 

                                                 
( 1 ) Grinell, Klas (2020). "Labelling Islam: Structuring Ideas in Islamic Galleries in 

Europe", in Jenny Norton-Wright (Ed.). Curating Islamic Art Worldwide: From 

Malacca to Manchester, OP. Cit, PP. 34- 35, 39.   
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؛ إذ يعد البحث عن ما هو جديد في مجال الفن الإسلالالالالالاميّ (1)الخبرات، ثم العودة لمشلالالالالااركة مهاراتهم
 واكتساب الخبرات المختلفة ايه، محور للحديث عن مستقبل هذا الفن. 

 متحف في المعلالالالالالاارض الكبرى التي أقيملالالالالالات مؤخرً سلالالالالالالالالالالالالالالسلالالالالالالالالالالالالالاللالالالالالاة ا أنوقلالالالالالاد رأى غرابلالالالالالاار، 
المنظمة بشلالالالالاكل رائع في متحف و ، وصلالالالالاالات العرض الموجودة بشلالالالالاكل دائم  Orangerieأورانجيري 

في نيويورك، وفنون مصلالالالالالالار بمناسلالالالالالالابة الذكرى الألفية  Metropolitan ومتحف متروبوليتان ،برلين
 الثرية في معرض فرير لأعمال الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ من العروض المتتالية  والكثيرة، لتأسلالالالالالالالالالالالالالايس القاهر 

في واشنطن، ومجموعة مقتناة حديثاً في لوس أنجلوس، وفنون أصفهان في  Freer Galleryللفنون 
في جامعة  Fogg Museum للفنون  ومتحف فوج ،عهد الشلالالالالالالالالااه نباس في دار آسلالالالالالالالالايا في نيويورك

 Leo Mayer Memorial في القدسللفن الإسلالالالالاميّ متحف ليو ماير التذكاري هارفارد، وافتتاح 

Museum ، على  واضلالاحإلى تسلالاليط الضلالاوء بشلالاكل قد أدت في إنجلترا،  يّ الإسلالالامالعالم مهرجان و
ر تالإبداع الفنيّ الإسلالالالالالاميّ. وقد   منذ منتصلالالالالاف القرن التاسلالالالالاع عشلالالالالارو ، وفهارس فنيةكتالوجات  ن شلالالالالا 

ا اجتلالالاذب هلالالاذا المجلالالاال اللالالاذي كلالالاان لعقود من الزملالالاان محلالالال اهتملالالاام مجموعلالالاة محلالالادودة من قلالالاد ، تقريبلالالاً
المتخصلالاصلالاين انتباه مؤرخي الفن، والخبراء، وجامعي التحف، والمهندسلالاين المعماريين، وعامة الناس 

 . (2)بطرق متسقة بشكل مدهش

حكم  سلالطان عثمانيّ، -ن القانونيّ كذلك أشلاار غرابار إلى معرض "عصلار السلالطان سلاليماو 
للفنون بواشلالالالالالالالالالانطن العاصلالالالالالالالالالامة شلالالالالالالالالالاتاء عام  تح في المعرض الوطنيّ "، الذي افتم1566 -1520من 

م، وأ قيم صيفًا في معهد الفنون بشيكاغو، وع رض لأول مرة في نيويورك خريف العام التالي، ١٩٨٧
سبعة . وقد ضم المعرض حوالي طوال عمرهوالذي رأى أنه من أروع معارض القطع الفنية التي رآها 

 وعشلالارين نموذجًا للكتابة على الورق أو لجوانب من صلالاناعة الكتب كالأغلفة؛ وتسلالاعة وخمسلالاين لوحة
وسلالالاتين قطعة فنية بتقنيات متنوعة من الفنون الصلالالانانية  إحدىفضلالالالًا عن ؛ يعها تقريبًا منمنماتجم

ن الخزف. وأربعين قطعة م وثمان  أو الزخراية؛ وثلاثة وخمسلالالالاين قطعة من المنسلالالالاوجات أو السلالالالاجاد، 
رأحيان اتسلالالالالالالالالالالالالالامت أشلالالالالالالالالالالالالالاكالها بتنوعها: فأحيانًا كانت ثنائية الأبعاد تمامًا؛ وفي  رى من ت ت، كانأ خ 

 .(3)اتجاهات متعددة

                                                 
(1)  Norton-Wright, Jenny (Ed.). (2020). Curating Islamic Art Worldwide: From Malacca 

to Manchester, OP. Cit, PP. 47- 50, 58.  

(2)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Art and Beyond "Constructing the Study of Islamic Art, 

Volume III", OP. Cit, P. 247. 
(3)  Grabar, Oleg (2006). Islamic Visual Culture, 1100-1800 "Constructing the Study of 

Islamic Art, Volume II", OP. Cit, P. 327. 
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وسلالالالالالالالايلة للتفاعل ووفقًا لذلك، تعد معارض ومتاحف الفن الإسلالالالالالالالالاميّ في مختلف الدول خير 
لعالم، الإسلالالالالالاميّ في مختلف أرجاء االحضلالالالالااريّ والثقافيّ في العالم، ونظرًا للمكانة التي شلالالالالاغلها الفن 

أهمية تخصيص يوم محدد من كل عام بشكل دائم للاحتفال وعرض أبرز الأعمال الفنية  تفقد جاء
يوم، أم الماضية. ومن ثم نتساءل عن أسباب الدعوة إلى هذا ال الحاليةفي الحقبة أسواء  ،الإسلامية

 ومظاهر الاحتفال به. 

كانت  -سلالالالالاباب، أولًا من الأفي عدة  للفن الإسلالالالالالاميّ  اليوم العالميّ إلى تتمثل أسلالالالالاباب الدعوة 
ز رئيس للحركات العلمية والفنية التي أنتجت الحضلالالالالالالالالالالاارة الغربية حفم بمنزلةالحضلالالالالالالالالالالاارة الإسلالالالالالالالالالالالامية 
. وقد العالميّ  في إحياء المشلالالالاهد الفنيّ  عرف الكثير عن دور الفن الإسلالالالالاميّ الحديثة. ومع ذلك، لا ن

، كالخط العربي، والنقوش الإسلالالامية، والفسلالايفسلالااء، والعمارة الإسلالالامية، لإسلالالاميّ كان لعناصلالار الفن ا
سلالالالالالاتخدم في الحياة اليومية التي تكبير على الحرف اليدوية  تأثيربالإضلالالالالالاافة إلى الأدب والموسلالالالالالايقى، 

مرآة لثقافة  لأنه، بل فقطا كونه فنًا دينيً لليس  يتفرد الفن الإسلالاميّ  -ثانيًا للمسلالمين وغير المسلالمين.
على المؤسلالالالالالاسلالالالالالاات  ومنظومة القيم الإسلالالالالالالامية. ولا يقتصلالالالالالار الفن الإسلالالالالالالاميّ  د المعنى الروحيّ تجسلالالالالالا

عناصلالاره في بيئات وسلالاياقات أخرى متنوعة يسلالاتمتع بها الكثيرون ويسلالاتخدمونها في  توجدالدينية؛ بل 
رمزًا للتنوع  لمجاورة، وتلب الدول والثقافات ابأسلالالالو  كما تأثر الفن الإسلالالالاميّ  -ثالثًا حياتهم اليومية.

 .(1)بين الثقافاتوالتواصل 

ا وقلالادرتلالاه على تفسلالالالالالالالالالالالالالاير التقلالااليلالاد والمعتقلالادات  على الرغم من أهميلالاة الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ  -رابعلالاً
 ولذلك يجب أنعرض، ي ئيلًا فقط من هذا التراث الفنيّ جزءًا ضلا فإنالإسلالامية بلغة مفهومة عالميًا، 

ا العالمية. إسلالالالالالالاهاماتهقر ينقل بطريقة تبرز وت للإسلالالالالالالالام  أن يقتصلالالالالالالار التمثيل الفنيّ  يجبلا  -خامسلالالالالالالاً
ثقافة على اهتمامات هواة الجمع وقاعات المتاحف، فهو ثقافة حية ذات مجتمعات وتقاليد. بوصلالالالالالالالافه 

 -سادسًا .جديدةفنية حركات  لإبداعبل ثمة حاجة الآن ليس فقط لإحياء الحركات الفنية التاريخية، و 
صلالالاعود الأصلالالاولية، والعنف غير المسلالالابوق والاضلالالاطرابات السلالالاياسلالالاية، التي يدّعي الكثير منها صلالالالتها 

 .(2)في ربط الإسلام دلاليًا بمفاهيم العنف والفرقة والإرهاب أسهمتكلها عوامل و بالإسلام، 

لبيان  ؛جاءت أهمية الدعوة إلى وجود يوم محدد من كل عامفقد ونتيجة لهذه الأسلالالالالالالالالالالالالالاباب؛ 
لجهل  على الأعمال الفنية المختلفة؛ ذلك دانالفن الإسلالالالاميّ واطلاع الأفراد من مختلف البلمظاهر 

المتمثلة في ربط الإسلالالالام بالعنف، ولكن و ، بعضلالالاهملدى  الخطأالكثيرين به، وكذلك لتصلالالاحيح النظرة 

                                                 
(1)  International Day of Islamic Art (2018). 205 EX/31 Executive Board, Two hundred 

and fifth session, Paris, 7 September, P. 1.    

(2)  Ibid, P. 1.   
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والتفاعل الثقافيّ بين الشلالاعوب، والسلالاؤال: هل  عن طريق الفن الإسلالالاميّ نجد أنه يدعو إلى التسلالاامح
 نشأت الدعوة إلى اليوم العالميّ للفن الإسلاميّ قديمّا أم مؤخرًا؟

في دورته الخامسة بعد المائتين أن يوصي المؤتمر  البحرين من المجلس التنفيذيّ  قد طلبت
ا للفن  18العلالالاام في دورتلالالاه الأربعين بلالالااعتملالالااد قرار بلالالاإعلان يوم  ا علالالاالميلالالاً نوفمبر من كلالالال علالالاام يوملالالاً

إثراء الوعي  :في للفن الإسلالالالالالالالالالالالاميّ  الأهداف الرئيسلالالالالالالالالالالاة للاحتفال باليوم العالميّ وتتمثل  .الإسلالالالالالالالالالالالاميّ 
ملائم لتقدير الثقافة  تهيئة مناخ، و م لغة الفن والثقافة العالميةبجوانب الحضلالالالالاارة الإسلالالالالالامية باسلالالالالاتخدا

اقتراح دورات تدريبية حول الحفاظ على و  حماية الفن الإسلالالاميّ من الإهمال أو الركود؛الإسلالالامية، و 
 ؛من أجل التطوير المعاصلالالالالالالالالار للفن الإسلالالالالالالالالالاميّ  ؛تبني حركة إبدانيةو  الفن الإسلالالالالالالالالالامي والترويج له؛

، وقاعات المتاحف العالمية، فتح أبواب متاحف الفن الإسلالالالالالالاميّ في بهذا اليوم: وتشلالالالالالامل الاحتفالات 
، وإقلااملاة ورش عملال في فن الخط، وجولات في الملادن الفنيلاة واسلالالالالالالالالالالالالالاتضلالالالالالالالالالالالالالالاافلاة معلاارض للمجموعلاات

ومن المرجح الإسلالالالامية، وإقامة عروض للموسلالالايقى الإسلالالالامية، وإعلان جوائز للبحوث ذات الصلالالالة. 
من  للكثير والاقتصلالالالالااديّ  في تحسلالالالالاين الواقع الاجتماعيّ  للفن الإسلالالالالالاميّ  هم إعلان يوم عالميّ أن ي سلالالالالا

ا ويسلالالالالالالالالالالالالالاهم المناطق التي ت عرض فيها عناصلالالالالالالالالالالالالالار هذه الفنون. تحقيق التنمية الاجتمانية  في أيضلالالالالالالالالالالالالالاً
من شلالاأن ولذلك ف ؛تطوير الصلالاناعات الإبدانية، بما في ذلك الحرف اليدوية عن طريقوالاقتصلالاادية 
 .(1)أن ي سهم بطرق مختلفة في تحقيق أهداف التنمية المستدامة للفن الإسلاميّ  اليوم العالميّ 

ويهدف هذا الاقتراح إلى تعزيز الوعي بالأشلالالالالالالاكال الفنية الإسلالالالالالالالامية الماضلالالالالالالاية والمعاصلالالالالالالارة، 
الحوار إذ يؤكد ضلالالالالالالالارورة تعزيز  ؛والاحتفاء بالتنوع وحرية التعبير والحوار مع الحركات الفنية الأخرى 

يؤكد الدور الذي يمكن أن يؤديه الفن في هذا و ، والتسلالالالالالاامح بين الشلالالالالالاعوب، وتشلالالالالالاجيع التقارب الثقافيّ 
، ومن هذا المنطلق تأتي أهمية الحديث عن جماليات الفن الإسلالالاميّ ومسلالاتقبلها عند أوليغ (2)الصلالادد

الفنية غرابار؛ لأنه أكد أهمية وجود معارض ومتاحف وصلالالالالالالالالالالالالالالاالات عرض بشلالالالالالالالالالالالالالاكل دائم للأعمال 
 ، وهذا ما نجده في أهداف اليوم العالميّ للفن الإسلاميّ.  الإسلامية

 

 

 

                                                 
(1)  International Day of Islamic Art (2018). 205 EX/31 Executive Board, OP. Cit, PP. 1- 

2.   
(2)  Proclamation of the International Day of Islamic Art (2019). General Conference, 40th 

session, Paris, P. 2. 
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 صطفى محمودمرمضان د. آمال                          غرابارجماليات الفن الإسلاميّ ومستقبلها في العالم عند المستشرق أوليغ 

 نتائج البحث: -سابعًا
في هلالاذا البحلالاث معلالاالجلالاة الفروض والتسلالالالالالالالالالالالالالالالااؤلات التي طرحنلالااهلالاا في مقلالادمتلالاه، والتي حلالااولنلالاا 

ومسلالالالاتقبلها في العالم عند المسلالالالاتشلالالالارق أوليغ  جماليات الفن الإسلالالالالاميّ تمحورت بصلالالالاورة رئيسلالالالاة حول 
 وفي خاتمة البحث، نسعى إلى إجمال ما توصلنا إليه من نتائج، وذلك على النحو الآتي: .غرابار

لإطلاعه  ؛بثقافته الواسعةامتاز أوليغ غرابار مستشرق ومؤرخ بارز في مجال الفن الإسلاميّ،   (1)
ولكتاباته على الثقافات المختلفة، فضلالالًا عن إلمامه باللغات المختلفة وإجادته لها بشلالاكل متميز. 

الجمال؛ لما تركه من رصلالالايد كبير من المؤلفات و  تي الفنوأفكاره أهمية واضلالالاحة في مجال فلسلالالاف
كما أنه يعبر  .نطاق واسلالالالالالالالالاع فيمما أدى إلى تزايد تأثيره  ؛الجماليّ  والمقالات التي أثرت البحث

ساعد  لأنه؛ رث الاستشراق الجماليّ الذي ترك بصمات واضحة في مجال الفن الإسلاميّ إعن 
فقد كانت رؤيته إيجابية ومثمرة لهذا الفن.  على توسلالايع نطاق المعرفة بهذا المجال بشلالاكل كبير،

 ل الفنووضلالالاع نظريات ورؤى جديدة في مجا عتمد منهجه في التفسلالالاير والتحليل على التسلالالااؤلا و 
، فضلالالًا عن سلالا يه إلى اسلالاتكشلالااف معنى الأعمال الفنية في السلالارد والتتبع التاريخيّ وليس مجرد 

ذلك لأنه سلالالالالالالاعى إلى معرفة تراث الفن الإسلالالالالالالالاميّ، وكذلك متابعة الفنون الإسلالالالالالالالامية  ؛عصلالالالالالالارها
 ، بل تسلالاليطوالمنسلالاوجات والخزف والخط وغيرها وإيضلالااح سلالاماتها الجماليةالحديثة مثل: العمارة 

الأمر الذي أدى به إلى الوصلالالالالالالالاول إلى  ؛الضلالالالالالالالاوء على الاتجاهات المسلالالالالالالالاتقبلية للفن الإسلالالالالالالالالاميّ 
في مجال مؤلفاته ومقالاته مكانة كبيرة  اكتسلالالالالالالالالالالابتسلالالالالالالالالالالابقوه. وقد  ممناسلالالالالالالالالالالاتنتاجات أعمق بكثير 

تحظى حتى الآن باهتمام واسلالالالالالالالالالالالالالاع في البلدان الأوروبية. وقد قدم  تزالولاالدراسلالالالالالالالالالالالالالاات الجمالية، 
أو أكثر من نصف عامًا  ستينفي مجال الفن الإسلاميّ نحو أكثر من واسعة مات غرابار إسها

 ثارها الآن. آوالتي نلمس قرن 

فصاعدًا،  يعود نشأة مصطلح الفن الإسلاميّ إلى قرون طويلة، أي منذ القرن السابع الميلاديّ   (2)
فن ونظرًا لهلالاذا التلالااريخ الطويلالال لل .ونلالاة المعلالااصلالالالالالالالالالالالالالارةحتى هلالاذه الآواللالاذي اسلالالالالالالالالالالالالالاتمر في الازدهلالاار 

لا أن إ، إلى حد ما ، واتصلالالالاف هذا المصلالالالاطلح بالغموضجاءت صلالالالاعوبة تعريفهفقد الإسلالالالالاميّ، 
نتوصلالالالالالالال إليه، هو أنه نوع من الفنون التي مارسلالالالالالالاتها وأشلالالالالالالامله أفضلالالالالالالال تعريف للفن الإسلالالالالالالالاميّ 

استمر في تطوره قد و  ،يعبر عن الجانب الروحيّ والجماليّ في حياة الأفراد الشعوب الإسلامية،
هو مزيج من عناصر بصرية ومفاهيمية وفلسفية، فلم ينفصل عن سياقه التاريخيّ. و حتى الآن 

. وفي هذا الصلالالادد جمالية زخرايةذات طابع عمليّ وخصلالالاائص كما أنه يتسلالالام بخصلالالاائص مادية 
 تهرت ذلك لأن نشأة مصطلح علم الجمال ؛جمال الإسلاميّ لم يتحدث أوليغ غرابار عن علم ال

الاهتمام بالدراسلالالالالالاات  تهر في حينعلى يد بومجارتن، الميلاديّ مؤخرًا في القرن الثامن عشلالالالالالار 
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من أجل بيان  ؛لذلك تحدث غرابار عن جماليات الفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ  ؛الجمالية قبل ذلك بكثير
وكذلك مكانته في القرن الحادي والعشلالالالالالالالالالالالالالارين وبيان الدوافع التي أدت إلى الاهتمام بهذا الفن، 

ونة المعاصرة؛ لأن يعد الحديث عن الفن الإسلاميّ حاجة ملحة في هذه الآ إذسماته الجمالية، 
كما يندرج الفن الإسلالالالالالالالاميّ في إطار فلسلالالالالالالافة الفن وليس فقط تاريخ  بالغ الأهمية. ا عمليًاله هدفً 

، والوحدة، الفن؛ لأنه يعبر عن مفاهيم فلسفية جديرة بالذكر، مثل: التجريد، والكمون، واللانهائية
الفنون الزخراية التي تشلالالالالالالالالالامل  :تعددت أنواع الفنون الإسلالالالالالالالالالالامية ومنهاقد و  والبسلالالالالالالالالالااطة، وغيرها.

تسم اوقد . ، وفن الخطوكذلك فن العمارة ،الأعمال الخشبية، والمنسوجات والمخطوطات وغيرها
وتتمثل هذه الفن الإسلالالالالالاميّ بسلالالالالامات جمالية قد أثرت على نحو كبير في الفنانين المعاصلالالالالارين، 

، والأشلالالاكال الهندسلالالاية والزخراية، والضلالالاوء السلالالامات في: الوحدة، والتكامل، والتناسلالالاق، والتسلالالالسلالالال
 فضلًا عن السمات التي تميز العمارة الإسلامية مثل: القباب والفسيفساء.وغيرها. الساطع، 

 ؛ية رائعةلما يتسلالام به من سلالامات جمال ذلك ؛أوضلالاح أوليغ غرابار قيمة الفن الإسلالالاميّ وأهميته  (3)
جعلته يحتل مكانة فريدة في أنحاء العالم، ومن هذه السلالالامات  ،الحاضلالالار أمفي الماضلالالاي أسلالالاواء 
وكذلك اكتسلالالالالالالابت أشلالالالالالالاكاله التقليد. والاهتمام بالإبداع الفنيّ وليس أصلالالالالالالاالة الفن الإسلالالالالالالالاميّ،  نجد

، وتلك والتنوع ملموسلالالالالالالالالالالالاة في حياتنا؛ ذلك لأنه يتسلالالالالالالالالالالالام بالتجريد والرمزية معانيمبانيه و الزخراية 
ا السلالالالالامات نجدها  في الفن المعاصلالالالالار؛ إذ يعد الفن الإسلالالالالالاميّ مصلالالالالادر إلهام للإنتاج الفنيّ أيضلالالالالاً

تصلالالاور مسلالالاتقبل  انيمكنو  .الأمر الذي دفعه إلى صلالالاياغة نظرية لفهم الفن الإسلالالالاميّ  ؛المعاصلالالار
عن أهمية قام غرابار بوصفه مستشرقًا بالكشف  إذ ؛للفن الإسلاميّ عن طريق دور المستشرقين

أن ما  أوضلالاح كماالأمر الذي لا ينقطع في المسلالاتقبل،  ؛الفن الإسلالالاميّ في الماضلالاي والحاضلالار
سلالالالالامتي  يكمن فييحافظ على المكانة المرموقة التي يتسلالالالالام بها الفن الإسلالالالالالاميّ في المسلالالالالاتقبل سلالالالالا

المعارض  أمفي المتاحف أسلالاواء  ،الإبداع والجمع، فجمع الأعمال أو المنتجات الفنية الإسلالالامية
  هو الذي سيجعل هذا الفن خالدًا.

 من  الكثيرقد قدم أوليغ غرابار دراسلالالالالالالالالالالالالالاة عميقة للعمارة الإسلالالالالالالالالالالالالالالامية تنطوي على تفسلالالالالالالالالالالالالالاير ل
ذلك المنهج الذي لا يكتفي  ،الإشارات والرموز في هذا المجال؛ تعتمد على المنهج التاريخيّ 

كيفية تطوره في يوضلالالاح بالإشلالالاارة إلى العمل الفنيّ أو البناء كما كان في الماضلالالاي فقط، بل 
اتسلالالالامت العمارة الإسلالالالالامية بسلالالالامات جمالية تنتمي للفن الحاضلالالالار وكذلك في المسلالالالاتقبل. وقد 

غرابار  ع د  كما  ، وغيرها.التجريد، والزخرفة، واسلالالالالالالاتخدام الأقواس في البناءالإسلالالالالالالالاميّ مثل: 
 ؛قد طرح إشكالية إيجاد سبلل، فقطقبة الصخرة عملًا فنيًا متميزًا وليس مجرد مبنى إسلاميّ 

هذا البناء والقيم الجمالية التي يتسلالالالام بها للبشلالالالارية التي يحملها بين المشلالالالااعر الدينية للتوفيق 
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الدائريّ،  ركيبالت :نه أوضلالالالالالالالاح ما يتسلالالالالالالالام به هذا البناء من سلالالالالالالالامات جمالية مثلإإذ  ؛جمعاء
الأمر الذي جعله يصنف قبة الصخرة ضمن أبرز المباني الجميلة  ؛وتوتيف الضوء والظل

الأحداث ونة المعاصلالالالالالالالالالارة وفي تل وتعد هذه الرؤية في غاية الأهمية في هذه الآ في العالم.
لأنها تكشلالالالالاف عن مكانة أثر معماريّ جماليّ فريد من نوعه، ألا الجارية في دولة فلسلالالالالاطين؛ 

هذا المبنى من ناحية جمال  فسلالالالالالالالارهو أنه والجديد الذي جاء به غرابار  ،وهو قبة الصلالالالالالالالاخرة
 تصميمه. 

 لفن الإسلاميّ؛ إذ إنه أشار إلى الإسهامات ادراسته قد اتسم أوليغ غرابار بالموضونية في ل
فقد وصف الفن الإسلاميّ بأنه سر  ؛العظيمة التي قدمها الفن الإسلاميّ على نطاق عالميّ 

، إذ أثرت الفنون الإسلالالالالالالالالالالالالالالامية، مثل: فن المنسلالالالالالالالالالالالالالاوجات، وفن الخط العربيّ، وفن ثراء العالم
في الإبداع الفنيّ  ،فن العمارةكذلك الزخرفة بما ينتجه من أعمال معدنية وزجاجية رائعة، و 

كانت الحضلالالالالالالالالالالالالالاارة  اإذو  معارضلالالالالالالالالالالالالالاهم الفنية.و وذلك ما يظهر في أعمالهم المعمارية  ؛الغربيّ 
هذا التأثير ن إففي العصلالالالالالاور الوسلالالالالالاطى  ولاسلالالالالالايماالإسلالالالالالالامية منبع التقدم والتنوير في أوروبا 

وذلك ما نجده لدى الفنانين  ونة المعاصلالالالالالالالالالالالالارة.مسلالالالالالالالالالالالالاتمرًا حتى هذه الآتل للفن الإسلالالالالالالالالالالالالالاميّ 
  الأوروبيين من تأثرهم بسمات الفن الإسلاميّ في أعمالهم الفنية. 

قد أشلالالالالالالالالاار إلى نماذج بارزة من الفنانين المعماريين لتميز أسلالالالالالالالالالوب غرابار بالتفسلالالالالالالالالاير والتحليل،   (4)
؛ لكي يوضلالاح لنا كيف أن إنتاجهم المعماريّ المعاصلالار لم ينفصلالال المعاصلالارين في العالم العربيّ 

نادر أردلان،  والمعماريّ الإيرانيّ عن التراث، وهما: الفنان المعماريّ المصلالالالالالالالالالاري حسلالالالالالالالالالان فتحي، 
للحاضلالالار  صلالالاالححسلالالان الدين خان. كما أنه أوضلالالاح كيف أن تراث الفن الإسلالالالاميّ  لباكسلالالاتانيّ وا

ويعود السلالالالالابب في تركيز غرابار على فن العمارة الإسلالالالالالامية الذي نحياه والمسلالالالالاتقبل الذي نأمله. 
ا بلالاالمجتمع، وأنهلالاا تسلالالالالالالالالالالالالالالالااعلالاد  خلالادملالاة  علىعلى وجلالاه التحلالاديلالاد، في أنهلالاا من أكثر الفنون ارتبلالااطلالاً

في  ال العمارة الإسلالالالالامية لها تأثير قوي ن النماذج التي أشلالالالااد بها غرابار في مجإف الإنسلالالالاان؛ لذا
   المجتمع.

  أوضلالالاح أوليغ غرابار مدى أهمية الفن الإسلالالالاميّ وأسلالالاباب الاهتمام به، فضلالالالًا عما يتسلالالام به
الفنية  لبعض الاتجاهات امن سلالالالالالالالالالالالالالامات جمالية وإبدانية فهو يخدم المجتمع وليس مشلالالالالالالالالالالالالالاابهً 

في المجتمع مثل:  ، والتي تهاجم كل ما هو تقليديّ والرمزيّ  ذات الطابع الثوريّ  المعاصلالالالالالالالالالالارة
 فإنهوالتجريد يتسلالالالالام بالرمزية الفن الإسلالالالالالاميّ  فعلى الرغم من أن. الدادية وغيرها من الأمثلة

 الفنون طابع اجتماعيّ يلبي حاجات الأفراد من السلالالاكن، وال بادة، فضلالالالًا عن الكثير من  وذ
أو  ، والمنسلالاوجات، وفن صلالاناعة الخزفيةوالخشلالاب يةالزجاجالأعمال الأخرى مثل: الإبدانية 
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وذلك ما نجده في النصو  المكتوبة  ،المكانة التي احتلها فن الخط العربيّ  وكذلك، الفخار
تحقيق التفاعل الحضلالالالالالالالالااريّ  علىالأمر الذي يسلالالالالالالالالااعد  ؛في المخطوطات، واللوحات الخطية
يعلالاد الفن  ومن ثم ؛ريق إقلالااملالاة المعلالاارض والجولات الفنيلالاةبين اللالادول المختلفلالاة وذللالاك عن ط

أبعاد اجتمانية من حيث ذا وذلك ما يظهر جليًا في فن العمارة، و  ،أبعاد دينية ذاالإسلاميّ 
أبعاد اقتصلالالالالالالالالالالاادية من حيث إن ذا ارتباك الفنون الإسلالالالالالالالالالالالامية بالمجتمع واحتياجات الأفراد، و 

فضلالالالالالالالالًا عن أبعاد منتجات الفن الإسلالالالالالالالالاميّ تعرض في المعارض الفنية في مختلف الدول، 
نشر قيم  بين البلدان العربية والأوروبية وذلك عن طريق اتمتمثلة في توطيد العلاقسياسية 

  التسامح بين الأمم المختلفة. 

بالفن الإسلالالالالالالاميّ قديمًا  ام الدول الأوروبيةمظاهر اهتم ،بشلالالالالالاكل مفصلالالالالالال ،أوضلالالالالالاح أوليغ غرابار  (5)
وتسلالالاهم بهذا المجال  ت عنىالتي مؤسلالالاسلالالاات من ال من خلال وجود عدد، العصلالالار الحاضلالالاروحتى 
المؤسلالالالالالالالالاسلالالالالالالالالاات وقد أتاحت هذه  المتاحف والمعارض الفنية.المتمثلة في و  ،تطوير المعرفة بهفي 

المخطوطات، والصور الفوتوغرااية، التعريف بالفن الإسلامي عبر عرض منتجاته المختلفة من 
واللوحات، والقطع الفنية المصلالالالانوعة من الزجاج أو الخشلالالالاب وغيرها، إضلالالالاافة إلى فن الأرابيسلالالالاك 
وفن المنسلالالالالالالالالالاوجات بما تحمله من سلالالالالالالالالالامات زخراية وجمالية. كما بيّن غرابار مدى اهتمام أوروبا 

يوم، نظرًا لما يتسلالالالالام به من بهذا الفن من خلال تدريسلالالالالاه في مختلف الجامعات الأوروبية حتى ال
. كما تتمثل أهمية غرابار في لفت الانتباه سلالالامات جمالية فريدة أسلالالاهمت في إثراء الفن الأوروبي

الأمر الذي يدل على نبقرية  ؛إلى عدد من الدراسلالالالالالاات التي قام بها الغرب عن الفن الإسلالالالالالالاميّ 
الفن مفكرين والمؤرخين عن الدراسلالالالالالالالالالالالالالالاات التي قام بها كبار التلك والدليل على ذلك  ،هذا الفن

ا  نجد في العالم العربيّ  كما، هذا الفنلفهم  دليل مرجعيّ  بمنزلةالإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ، والتي تعد  أيضلالالالالالالالالالالالالالاً
وكذلك بعض الكتابات  ،هتمام بالفن الإسلالالالالالالالالالالالالالالاميّ من حيث وجود المعارض والمتاحف الفنيةالا

   لهذا الفن. 

لما يتسلالالالالام به من الاسلالالالالاتمرارية، فقد  ؛العالميّ قد وصلالالالالاف أوليغ غرابار الفن الإسلالالالالالاميّ بالطابع ل  (6)
حيزًا واسلالالالالاعًا في شلالالالالاغل  إذ ؛الأجنبيةو سلالالالالاواء العربية  ،حظي على اهتمام واسلالالالالاع من مختلف الدول
للتفاعل الحضلالالالالالالالالالالالالالالااريّ بين  مجالًا  نه يعدإولذلك ف ؛عالم المتاحف الكبرى ذات الطابع العالميّ 

تتسلالالالالالالام لما  ؛مختلف الثقافات، ويتحقق هذا التفاعل عن طريق وجود المعارض الفنية والمؤتمرات
الأمر الذي يدل  ؛الطابع العالميّ؛ إذ تتيح إمكانية مشلالالالالالالااركة مختلف الدولمن هذه الفعاليات به 

نلاحظ أنه يحظى باهتمام ، بل فقطعلى أن الاهتمام بالفن الإسلالالاميّ لم يقتصلالار على الماضلالاي 
يؤكد اسلالالالالالاتمراريته في المسلالالالالالاتقبل؛ ذلك لأن تطور سلالالالالالاياقه  مما ؛ونة المعاصلالالالالالارةواسلالالالالالاع في هذه الآ
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للحفاظ  ؛يعد اليوم العالميّ للفن الإسلاميّ خير أداة  . كماالتاريخيّ لا ينفصل عن تطوره الحاليّ 
ه الكثير من النتائج الإيجابية، على اسلالالالالالاتمرارية هذا الفن للأجيال القادمة، وهذا الأمر يترتب علي

  ودعوة إلى التسامح والتعاون والتفاعل بين الشعوب. 

 توصيات البحث:  -ثامنًا
  ّبقيمة التراث الفنيّ  الوعيبهدف تعزيز ؛ التوسلالالاع في إقامة معارض لأعمال الفن الإسلالالالامي 

 لدى الأفراد.  الإسلاميّ 

 علمية لمناقشلالالالالالالالالالاة الأبعاد الجمالية للفن الإسلالالالالالالالالالالامي، نظرًا لأهمية هذا  عقد مؤتمرات وندوات
 الجانب في تنمية التذوق الجمالي في المجتمع.

  الدراسية في المدارس والجامعات المصرية،  المناهجالفن الإسلاميّ ضمن عن مقرر إدراج
 الجامعات الأوروبية.على غرار ما هو معمول به في بعض 
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