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La traduction du dialogue vers I’arabe dans «Spirou et les Héritiers» de
Franquin et «QRN sur Bretzelburg» de Franquin et Greg.
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Résume :

La bande dessinée fait partie intégrante de la littérature de jeunesse. La
bande dessinée constitue un espace narratif qui se compose de deux Voix
narratives a savoir 1’iconotexte. Alors, le langage du dialogue dans la bande
dessinée va au-dela de 1’aspect verbal pour englober I’aspect graphique. Les deux
albums Spirou et les Héritiers de Franquin et QRN sur Bretzelburg de Franquin
et Greg font I’objet de cette étude. Par la suite, la problématique de cette
recherche consiste a savoir jusqu’a quel point les traducteurs en question ont-ils
pu manier leurs connaissances biculturelles pour aboutir a une réexpression
créative dans la langue cible ? Pour ce faire, nous suivons la méthode analytique
en nous appuyant sur la théorie du sens de ’E.S.L.T et la théorie du Skopos de
Reiss et de Vermeer. Et ce, pour s’assurer que les traducteurs en question ont pu,
en s’adressant au jeune lectorat concerné dans leur version, relever les enjeux que
suscite la traduction des deux voix narratives de départ avec toutes leurs
dimensions stylistiques et dynamiques spécifiques. C’est pour cette raison que
notre travail se répartit en une introduction suivie de trois parties : la pseudo-
oralité y compris les interjections et les onomatopées, le langage imagé et les
jeux de mots ainsi qu’une conclusion.

Mots-clés : la littérature de jeunesse, la bande dessinée, le dialogue,
I’iconotexte, les interjections, les onomatopées, le langage imagé, les jeux de mots.
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Introduction

La bande dessinée fait partie intégrante de la littérature de jeunesse®. La
bande dessinée constitue un espace narratif qui se compose de deux voix
narratives a savoir 1’iconotexte. Il est a noter que la bande dessinée se compose
de planches dont chacune regroupe un certain nombre de bandes. C’est ce qui
s’organise en des cases ou des vignettes ou les images se conjuguent avec les ecrits.
Ces derniers se trouvent dans des bulles ou des phylacteres. Les bulles et les
vignettes renferment, a leur tour, les paroles des personnages ou des protagonistes
et leurs actes. Il est intéressant, alors, de discuter du dialogue dans ce genre textuel
trés specifique. Le langage de ce dialogue va au-dela de 1’aspect verbal pour
englober I’aspect graphique. Signalons que ce dernier porte, sans aucun doute,
dans ses replis, le langage non verbal incarné dans les expressions affectives du
visage, le langage corporel, le comportement gestuel, etc,... En effet, «’amalgame
texte-image constitue une technique discursive tres efficace, renforcant un
méme message». (BLANCO-CORDON, 2021, p. 270).

Il parait urgent d’étudier le couple texte-image sur tant d’échelles. Barthes
(1964) a braqué la lumiere sur deux fonctions du texte-image. En premier temps,
la «fonction de relais» ou le texte fournit a I’image des informations qu’elle ne
peut pas communiquer. Il va de soi qu’ils se combinent pour ¢lucider le sens global
du contenu. C'est la fonction la plus favorable dans la bande dessinée. En second
temps, la «fonction d’ancrage» ou 1’image est féconde en significations, d’ou
vient le réle definitif du texte pour mieux exprimer le sens intentionnel. Par
ailleurs, VAN DER LINDEN (2006, pp. 120-121) a parlé de trois rapports en
évoquant cette relation délicate. Premiérement, le rapport de collaboration ou le
texte et 1’image sont complémentaires et indissociables. Deuxi¢émement, le
rapport de redondance dans lequel le texte et I’image donnent plus de détails sur
tous les composants du récit a savoir I’histoire, les personnages, le décor et
I’espace. Troisiemement, le rapport de disjonction ou le texte et I’image ne sont
pas sur le méme pied d’égalité vis-a-vis de 1’expressivité. L’un d’eux a savoir
I’image ne donne pas d’informations directes mais plutdt symboliques. Il y a, alors,
dans ce troisieme genre, une grande distance entre les deux voix narratives, ce qui
peut causer une ambiguité et exige du lecteur une connaissance encyclopédique.
De cette distance découle une autre fonction a savoir celle de I’exagération. C’est
dans ce contexte que le sens figuré est littéralement représenté.

@ La littérature de jeunesse est un domaine de recherche trés vaste. C’est pourquoi, elle ne se limite pas
seulement aux bandes dessinées, mais elle réunit aussi les contes, les fables, etc,... Elle se caractérise,
également, par ses sujets variés qui se ramifient en humoristique, historique, poétique, etc,... La littérature
de jeunesse qui a pour but d’instruire, de former et de divertir, s’adresse aux enfants, aux adolescents et
aux adultes. Il est a noter qu’elle se distingue par son style qui différe, certainement, d’une tranche d’age a
lautre. C’est pour cette raison qu’il n’est pas nécessaire de trouver dans tous les genres précédents,
I’association des deux éléments a savoir ; le textuel et le visuel. Ces genres peuvent, dans certains cas,
comprendre des images ou des illustrations seulement.
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Sur un autre plan, nombreux sont les albums de la série Spirou et Fantasio.
Cette série franco-belge a vu le jour dans le Journal Spirou en 1938 aux éditions
Dupuis. Elle témoigne d’une grande popularité aupres du public jusqu’a présent.
Elle a connu des adaptations dans les différents médias. Le quatriéme album de
cette série intitule Spirou et les Héritiers
d’André Franquin est apparu en 1952. Le dix-huitieme ayant pour titre QRN sur
Bretzelburg® et dont les auteurs sont Franquin et Greg est sorti en 1966. Les deux
albums font I’objet de notre étude. D’un c6té, Spirou et les Héritiers tourne autour
de I’oncle de Fantasio et Zantafio qui est mort et qui a laissé un héritage. Il a mis
trois conditions difficiles pour 1’obtenir. Pour cela, une guerre acharnée entre les
deux cousins a éte déclenchée. C’est grace a Spirou que Fantasio est devenu le seul
héritier. Mais a la fin de I’histoire, il y avait une grande surprise qui s’incarne dans
le fait que I’héritage n’était qu’un but illusoire et qu’il n’y avait rien de concret.
Leur oncle a voulu faire d’eux de vrais hommes. D’un autre c6té, QRN sur
Bretzelburg est une parodie de la guerre froide qui a provoqué la division de
1’Allemagne en I’ Allemagne-Est et I’ Allemagne-Ouest. Par la suite, il y avait un
conflit entre les deux pays. Cet aloum aborde la situation délicate qu’a connue
I’ Allemagne-Est a cette époque-la. Nous allons énumérer les repéres de la guerre
civile tout au long de I’histoire de la bande dessinée en question. C’est le général
Schmetterling qui a pris les rénes du pouvoir au lieu du roi Ladislas de Bretzelburg
en ce moment détenu dans le palais royal. Une police secréte a alors vu le jour.
Cette derniére a enlevé Fantasio a la place de Switch avec qui le roi était en contact
via un mini radio a transistors. Cette guerre civile a conduit a une scission au sein
de la société entre 1’autorité au pouvoir et la résistance. Le pays a souffert d’une
récession économique et les Bretzelburgeois ont été exposés a des conditions de
vie trop difficiles. C’est en raison du fait que le général a dirigé toutes les
ressources de I’Etat vers I’achat d’armes afin d’étre & I’abri de son voisin
Maquebasta. Apres la libération du roi a la fin de I’histoire, une réconciliation a eu
lieu entre les deux royaumes. C’est ce qui ne se bornait pas seulement au plan
politique mais s’élargissait jusqu’au mariage entre le roi de Bretzelburg et la
princesse de Magquebasta. Il convient de signaler qu’il y a d’autres indices
figuratifs, outre la police secrete, qui font écho au fait que cette histoire fait allusion
a I’ Allemagne-Est. Parmi lesquels, citons, la musique militaire et les vestes vertes
des patrouilles inspectant les gens dans les rues et leur demandant leurs papiers
d’identité. Et ce, en accompagnant des chiens et en criant alerte. En parallele, nous

(1) Il est & noter que la premiére édition de la série Spirou et Fantasio a débuté avec le dessinateur Rob-
Vel en 1938, puis avec Jijé pendant la Seconde Guerre mondiale. A partir de 1946 jusqu’a I’année 1969,
Franquin a assumé la responsabilité de cette série.

(2) «L'épisode est publié pour la premiére fois dans le journal Spirou du n® 1205 au n°® 1237, puis
du n° 1303 au n° 1340, soit entre 1961 et 1963, sous le nom QRM sur Bretzelburg — le titre est changé
en 1963 pour la reprise de la série dans le journal sur I'insistance d'Yvan Delporte et de nombreux
lecteurs qui avaient signalé I'erreur de langage radiophonique dans le titre». («QRN sur Bretzelburg»,
2023, décembre 25).
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avons, également, remarqué I’aigle sur le fauteuil du roi et la torture psychologique
de Fantasio par le docteur Kilikil, etc,...

Franquin - né en 1924 - est I’un des pionniers belges de la bande dessinée
humoristique. Il a occupé a la fois le poste de scénariste et de dessinateur de bandes
dessinées dans beaucoup de journaux. Sa célébrité est due aux deux séries : Spirou
et Fantasio et les ldées noires. Sa creativité s’est manifestée en inventant le
personnage de 1’animal Marsupilami. 1l a été laureéat de plusieurs prix. Il a travaillé
dans ce domaine jusqu’a son décés en 1997. Pour Greg - né en 1931 — il était
polyvalent. Il ne s’est pas contenté d’étre seulement scénariste et dessinateur de
bandes dessinees, mais il était aussi écrivain de romans et de séries pour les deux
télévisions suisse et américaine, ainsi que rédacteur en chef. Il a commencé a faire
ses preuves a 16 ans, quand il a rencontré Franquin, avec qui il a collaboré. 1l a été
couronné par de nombreux prix grace a ses chefs-d’ceuvre. 11 s’est,
malheureusement, éteint en 1999.

En outre, les deux albums ont été, respectivement, traduits par le magazine
Bissat Al-Rih ged/blaw as et par Mustafa Badi V. D*une part, Bissat Al-Rih <
& Blw est un magazine libanais dont le premier volume date des années 1960.
Il s’est intéressé a la publication des bandes dessinées soit en arabe ou traduites
vers I’arabe. D’autre part, Mustafa Badi est un traducteur libyen né en 1957,
Emboitant le pas a Greg, il est a la fois sceénariste, éditeur et artiste. 1l a fait ses
premiers pas dans le magazine libyen Je¥/«L’Espoir» en 1975. Il a occupé tant de
postes dans d’autres magazines et journaux. Il est a signaler que la plupart de ses
chefs-d’ceuvre étaient le fruit d’une coopération avec son frere. D’aprés des
courriels échangés avec lui (contact personnel, décembre 25, 2023), nous pouvons
confirmer qu’il a restitué QRN sur Bretzelburg conformément a une version
anglaise, puisqu’il ne maitrise pas le francais.

La problématique de la recherche consiste a savoir jusqu’a quel point les
traducteurs en question ont-ils pu manier leurs connaissances biculturelles pour
aboutir a une réexpression créative dans la langue cible ?

Nos motifs de choix s’incarnent dans plusieurs points fondamentaux. Notons
que la bande dessinée occupe une place centrale dans les quatre coins du monde
en tant que 9°™ art. Par ailleurs, les albums de Spirou et Fantasio ont connu un
grand succes dés leur apparition et ils ont été, par conséquent, traduits vers un
nombre considérable de langues. C’est pourquoi, ils meéritent d’étre étudiés vu

@ 11 est & rappeler que Spirou et les Héritiers a été, en premier temps, reproduit par le magazine Bissat
Al-Rih g bl 4as en 1963. En second temps, Mustafa Badi a préparé une copie colorée de cette
traduction déja publiée et le site électronique de Arabcomics a été chargé de la rééditer avec les
changements survenus a partir de février 2013. En revanche, concernant QRN sur Bretzelburg, Badi a
effectué sa traduction et il I’a, directement, publiée en janvier 2016 sur le méme site électronique. Nous
avons collecté ces informations via des courriels échangés avec Badi lui-méme. (contact personnel, mars
13, 2024).
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qu’ils offrent un cadre propice a 1’étude de la pseudo-oralité y compris les
interjections et les onomatopées, du langage imagé ainsi que des jeux de mots.

Le but de cette recherche est de savoir les contraintes et les difficultés
auxquelles le traducteur fait face en traitant le dialogue dans ce genre textuel tres
distingué et destiné & une certaine tranche d’age.

La méthode suivie :

A vrai dire, Comitre Narvaez (2015) a souligné qu’en traduisant la bande
dessinée, «le traducteur se trouve face a des difficultés spécifiques tant a I’étape
de compréhension et de (re)construction du sens du texte original comme a celle
de (re)expression du texte cible» (p. 132). C’est la raison pour laquelle nous
suivons la méthode analytique en nous appuyant sur la théorie du sens de
PE.S.L.T et aussi sur la théorie du Skopos de Reiss et de Vermeer. Et ce, pour
s’assurer que les traducteurs en question ont pu, en s’adressant au jeune lectorat
concerné dans leur version, relever les enjeux que suscite la traduction des deux
Voix narratives de départ avec toutes leurs dimensions stylistiques et dynamiques
spécifiques.

En effet, la préoccupation centrale de la théorie du sens se résume en trois
étapes essentielles : la compréhension, la déverbalisation et la réexpression
(LEDERER, 1994). Sur un autre plan, le but principal de la théorie du Skopos
s’articule autour de quatre principes : «objectif, finalité, intention et fonction».
(NORD, 1997-2008, p. 42). C’est ce qui confirme qu’il y a une complémentarité
entre les deux théories en question. Dans cette optique, les deux sont ciblistes parce
qu’elles s’intéressent a la fidélité au sens en reproduisant une équivalence
interprétative qui est, certainement, en fonction de la langue et de la culture
réceptrices.

Dans cette logique, Reiss (2002) a classifié les textes en trois types : les textes
informatifs, expressifs et incitatifs). Le premier, comme son nom I’indique,
informe le lecteur sur un monde réel. Le deuxiéme est centré sur I’auteur de
I’ceuvre littéraire, ses intentions et aussi sur la portee esthétique de son ceuvre. Le
troisiéme se focalise sur le lecteur et exige une certaine réaction de sa part. A cela
s’ajoute une autre forme a savoir ; «les textes multimédiaux»® (REISS et al.,
2014). Notre attention est, sans aucun doute, portée sur ce dernier genre puisqu’il
fait I’objet de cette étude basée sur la bande dessinée ou il y a une coexistence entre
le texte et I’image. En fait, Reiss (2002) a mentionné qu’il est important que le
traducteur précise le genre textuel sur lequel il travaille pour mieux déterminer sa
démarche traductive. Parmi les partisans de cette théorie figure Christiane Nord.

D Reiss (2002) a noté que sa classification est basée sur les fonctions de langage proposées par Karl Bihler,
théoricien du langage de nationalité allemande.
@ «multi-medial text». (REISS et al., 2014).
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Pour trouver une réponse pertinente a la problématique posée, nous répartirons
ce travail en une introduction suivie de trois parties : la pseudo-oralité y compris
les interjections et les onomatopées, le langage imagé et les jeux de mots ainsi
qu’une conclusion.

La pseudo-oralité

Nous consacrons cette partie a 1I’étude des interjections et des onomatopées.
Les deux notions sont liées a la pseudo-oralité. C’est dans ce sens qu’elles sont,
selon notre étude, a la croisée des chemins entre I’oral et I’écrit. A vrai dire, nous
soulignons que c’est une question épineuse parce que les deux concepts suscitent
la controverse et la confusion. Comme point de départ, nous pouvons distinguer
les interjections par des signifiants qui prennent 1’allure d’une unité lexicale soit
simple soit composée - une locution interjective - comme le fait Khelil (2018, p.
90). C’est a travers ces interjections que les sensations et les émotions de 1’étre
humain sont exprimées. Nous remarquons également que ces interjections se
trouvent dans les dictionnaires et elles ont un sens particulier. Elles ne sont pas
isolées du contexte de la bulle. Pour les onomatopees, elles correspondent aux
sons et aux bruits émanant des actes humains ou non-humains. Elles renferment
donc des signes naturels comme ceux qui résonnent dans la cavité buccale tels que
les rires et les pleurs. Toutefois, elles constituent, dans la majorité des cas, une
graphie inhabituelle représentant des phénoménes phono-symboliques et ne
portant pas de sens déterminé. Par la suite, la plupart d’entre elles n’existent pas
dans les dictionnaires. Néanmoins, les onomatopées sont une copie conforme de
ce qu’elles décrivent. C’est pour cette raison que nous les considérons comme des
signes iconiques. Elles appartiennent plus a la vignette qu’a la bulle sauf dans
certains cas. En vertu de cette distinction, nous indiquons que les onomatopées
font partie intégrante des interjections. C’est ce qui est connu sous le nom d’une
interjection onomatopéique. C’est sur quoi Ascension (1999) a mis I’accent en
commentant que : «l’interjection (...) est un signe linguistique. Son signifiant
peut étre soit une forme lexicalisée et expressive, soit une forme lexicale privée
de son sens original, soit une combinaison de consonnes et/ou de voyelles qui
symbolise un son a I’aide d’une graphie bizarre. Ce mot n’a pas de valeur
conceptuelle, mais il signale un ensemble de situations émotionnelles». (p. 583).

Dans cette perspective, les interjections remplissent, selon Ascension (1999,
p. 583) et Vaguer (2018) les fonctions expressive ou emotive, appellative ou
conative et représentative ou descriptive. La premiére concerne les sentiments des
locuteurs. La deuxieme se focalise sur I’interlocuteur. Et la troisieme porte sur
les onomatopées. Partant, les interjections se répartissent en deux types : les
interjections propres et impropres (ASCENSION, 1999, p. 587) ou les
interjections primaires et secondaires (RICHET, 2001, p. 81). Le premier genre
comprend les onomatopées et quelques unités lexicales soit expressives ou
appellatives. Cependant, le deuxiéme réunit des termes et des expressions qui ont
acquis, au fil du temps, I’aspect interjectif en ayant un sens autre que celui qui leur
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est largement connu. lls reflétent, a bien des égards, une arriére-pensée socio-
culturelle. Ils sont, aussi, de caractére locutoire et interlocutoire.

Il est a rappeler que nous sommes contre le point de vue qui stipule que le
premier genre - les interjections propres ou primaires - se limite seulement aux
onomatopées ou aux interjections de type onomatopéique. Nous justifions que des
interjections comme «zut» et «bah» comme nous le montrerons plus tard ne
dépendent pas des onomatopées tandis qu’elles sont propres. Toutefois, nous
sommes avec I’opinion qui estime que le deuxiéme genre - les interjections
impropres ou secondaires - est toujours non onomatopéique.

Sur un autre plan, les interjections sont, en arabe, baptisées par «les noms de
verbe». C’est un champ d’étude vaste mais nous essayerons de jeter, a cet égard,
la lumiére sur les formes et les temporalités des noms de verbe. En premier lieu,
leurs formes se ramifient en trois catégories. Premierement, les noms de verbe
standards ou classiques «&y», qui ont acquis leur statut primitif des Arabes
d’autrefois. Deuxiemement, les noms de verbe métamorphosés «Jsiie» comme
«dilyy «daie &l qui sont, en contrepartie, ceux qui ont fait peau neuve. C’est-
a-dire qu’ils ont éte transformes en une nouvelle catégorie grammaticale a savoir
les noms de verbe et par conséquent, ils ont obtenu un nouveau sens.
Dernierement, les noms de verbe derivés «s=td», qui concernent ceux qui
suivent la flexion des formes dérivées «4&3». En second lieu, les grammairiens
arabes les récapitulent selon leur temporalité en trois classes : les noms de verbe
présents, passés et impératifs. (Voir a ce sujet, (Y3AY) Jiuse et (2006) 1ol ),

En fin de compte, nous concluons que les interjections sont, dans de
nombreux cas, un énorme défi que le traducteur doit relever. A ce stade, nous ne
pouvons pas négliger le grand facteur de la culture en examinant les
interjections. C’est pourquoi, chaque langue-culture a un systéme structuré de
codes semiotiques et emblématiques qui lui est propre. En d’autres termes, les
interjections, sous leurs différentes formes, sont, dans la plupart du temps,
arbitraires. Parallelement, il existe certains types onomatopéiques ayant un aspect
conventionnel du point de vue du lexique, de la voix, du bruit et du geste. Prenons
comme exemple, «Drrrriiiing» (Spirou et les Héritiers, 1952, p. 3) - le son
découlant quand le téléphone sonne - qui a été calqué par «d&iuoud «Lagll Slel
(Y 0= Y)Y V47T, Et, «Ha ! Ha ! Ha !'» (Spirou et les Héritiers, 1952, p. 10) -
la voix du rire - qui prend la forme d’une réduplication totale ternaire et qui a été
transcodée par « W Wy (VY Ga Y VY VAT cua o/ &/, 1] en est de méme pour
«Aie ! Aie I» (Spirou et les Héritiers, 1952, p. 17) reposant sur la réduplication
totale binaire, qui a été transcrit par «s) .¢) .l shy VANV Y ca gl &gl
(VY u=. C’est ce qui est basé sur une réduplication totale quaternaire qui met en
avant I’intensité de la douleur. En somme, nous étalerons sur les lignes qui suivent
les interjections propres sous leurs deux aspects expressifs et onomatopéiques,
et celles impropres qu’elles soient locutoires ou interlocutoires.

En voici quelques exemples pour plus d’éclaircissements :
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Ex.1:
Spirou et les Héritiers, 1952, p. 46. A8 Ga YO VAT ctasl Sl
(Fig. 1) (Fig. 2)
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Spirou et les Héritiers, 1952, p. 35.
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Quant & I’onomatopée «MAPS» (Fig. 1), nous n’avons pas trouvé sa
signification en consultant les deux dictionnaires «LAROUSSE» et
«LEROBERT®». En conséquence, I’image a aidé & combler le vide sémantique en
déchiffrant son sens connoté. Par ce biais, le traducteur a mis son doigt sur une
équivalence cognito-référentielle dans 1’arabe parce qu’elle exprime 1’idée que
reflete ’image - la querelle entre Martin, Roule-Bille - deux chauffeurs aux
automobiles Turbot - et ceux qui les ont Kidnappés -. C’est ce qui vise a
promouvoir, dans le texte d’accueil, la méme interaction de départ entre la réalité,
le symbole et I’imagination. De surcroit, nous remarquons qu’il n’y a pas de
similarité soit phonique soit graphique entre le mot original «<MAPS» et sa
traduction «¢W» (Fig. 2). Cependant, le traducteur a, dans sa version, gardé la
symétrie représentative qui correspond a la langue voire la culture de destination.
Khelil (2018) a indiqué, a cet égard, que «Chaque culture a ses codes sémiotiques
et symboliques qu’il convient de prendre en considération du fait de leur
spécificité. Le traducteur doit opérer en fonction de la culture réceptrice et des
attentes du lectorat». (p. 88).

A propos de la reproduction des onomatopées «<BROWRR- VROWRR-
PAF- VROWA>» (Fig. 3), le traducteur s’est suffi de transferer seulement
«VROWRR et VROWA» par «<9# <99 (Fig. 4). En transcodant
«VROWRR» par «<939.8, le traducteur n’a pas, d’une part, sauvegardé le
redoublement du phoneme final [R] en le transformant en [<]. Il a, d’autre part,
approuvé la réduplication partielle ternaire de [s], qui est une transcription
phonétique de 1’union des deux lettres (ow) dans «\VROWRR». Il en est de méme
pour le [a] dans «VROWA» qui a été changé en [«] dans «<s.4. La démarche du
traducteur n’est pas considérée comme une omission. Faute d’équivalents de ces
onomatopées en arabe, le traducteur a favorisé une solution optimale qui est, en
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méme temps, appropriée a la culture réceptrice. Plus précisement, il a, quasiment,
privilégié le calque ou la forme identique des deux onomatopées sources qui
expriment justement la situation de départ mais en adoptant quelques
modifications. C’est ce qui peut étre conforme au goit de I’arabe. En plus, I’image
en question ne met pas en évidence leurs signifiés. Par voie de conséquence, nous
nous sommes appuyée sur les deux contextes verbal et graphique élargis qui
montrent que ces onomatopées portent sur le bruit résultant des voitures de course.
Cela étant donné que la relation bidirectionnelle étroite entre les éléments verbo-
iconiques et leur contexte étendu ont contribué a créer une image mentale. C’est
ce qui a servi a compenser le détournement du sens causé par un langage qui n’est
pas universellement compréhensible.

Nous avons, aussi, constaté la retransmission de la locution interjective
propre et expressive «ho la 1a !» (Fig. 3) par «...¢ & (Fig. 4), qui est une
apostrophe a valeur exclamative représentée par un vocatif. Le traducteur a, dans
ce cas-ci, opté pour une équivalence approximative® qui est la plus naturelle et la
plus proche vu qu’elle interpréte exactement la scéne vécue par Spirou et elle
reflete, en méme temps, son esprit. Dans ce contexte, Spirou s’est évanoui a cause
du fait que I’un de ceux qui ont enlevé Martin et Roule-Bille 1’ont heurté. Par la
suite, il n’était pas capable d’apporter de I’eau a Fantasio assoiffé avant le début
de la course. Par ce processus, le traducteur a, via sa compeétence thématique et
terminologique, pris conscience du fait qu’il n’y a pas de «permanence
fonctionnelle»® (REISS, & VERMEER) entre les deux textes source et cible. En
parallele, il est a noter que les réactions émotionnelles les plus vives de Spirou,
manifestées par ses mimiques indiquées dans 1’image et cette interjection suivie
du point d’exclamation, ne sont qu”hypermarqueurs révelateurs de sens. C’est pour
cette raison qu’il importait au traducteur de garder le point d’exclamation (!)
comme suit «! ' b dans sa version pour rendre le méme effet de départ.
Seleskovitch et Lederer (1993) ont, a ce propos, affirmé que : «Ce qui est vrai de
la langue I’étant aussi du discours, il faut apprendre a trouver dans chaque
langue la dénotation pertinente, c’est-a-dire celle qui transmet le message et non
celle qui énonce le méme aspect ». (p. 56).

Il est aussi question, dans cet exemple, des deux interjections impropres et
conatives a savoir ; «En avant» qui est une locution adverbiale (Fig. 1) et
«attention» (Fig. 3). Ces interjections qui sont, en méme temps, considérées
comme des mots-phrases, ont été restituees par «wy» (Fig. 2) et «) gy (Fig. 4).

(1) Tanesya et Laksman-Huntley (2019) ont jeté la lumiére sur la différence entre les deux
équivalences totale et approximative en démontrant que :

« (...) en ce qui concerne le degré d'équivalence dans la traduction, si on trouve que la
signification et la fonction des interjections de LS et LC sont compatibles, les deux ont de niveau
d'équivalence totale. Cependant, s'il y a des différences dans les composants mais que les fonctions
produites sont les mémes, elles ont un niveau d'équivalence approximative». (Para. 28).

@ C’est dans ce sens que, face a I'impossibilité de maintenir la valeur interjective de départ, le traducteur

s’est tourné vers une reformulation cible, mieux adaptée au systéme langagier et culturel d’accueil.
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Le traducteur a conservé leur caractere interlocutoire dans sa version étant donne
que les équivalents arabes correspondent aux modalités impératives. Par ailleurs,
le traducteur, en retransposant «En avant» par «w», a, a I’aide de la situation
référentielle déja soulignée dans I’image, pu mettre la main sur une équivalence
expressive en tant que nom de verbe standard, jouant le role d’un équivalent total
et complet en arabe. C’est ce qui contribue a respecter la nature
intracommunicative du texte d’arrivée. Quant a la traduction d’«attention» par
«) sy NOUS Voyons que le traducteur a eu recours a une «équivalence de sens»
(HURTADO ALBIR, 1990, p. 72), vu la cohésion entre le vu et le lu dans cette
vignette et celles qui la précedent référant dans I’ensemble a une course
automobile. Aussi, nous saluons le choix du traducteur puisqu’il n’a pas saboté la
référence notionnelle dans sa version. Il s’agit, donc, d’une interaction entre
I’interdiscours et le traducteur d’une part, ainsi qu’entre 1’intradiscours et le
récepteur cible, d’autre part.

Ex.2:

QRN sur Bretzelburg, 1966, p. o Y VT il ol i A 6 alda

Au vu de P’exemple ci-dessus, il va de méme pour 1’onomatopée
«MMMUUUUUHH» qui connait un allongement expressif de ses trois
phonémes. En la retransportant par «<39959955995», le traducteur - Badi - a suivi
la méme méthode dans le [ 5] seulement. En méme temps, Badi, en tant que lecteur-
décrypteur du textuel et de I’image qui expriment 1’état d’étre sur le qui-vive de
I’agent de gardiennage, s’est tourné vers une unité de sens homologue et
unilatérale, c’est-a-dire étant propre a la langue-culture d’accueil. Et ce, afin de
sur-estimer «la compréhension subjective» (MOUNIN, 1963, P. 144) du
récepteur cible et d’étre conforme, de méme, a I’ambiance de la case qui consiste
au fait qu’il y a une alarme en raison de 1’évasion de Fantasio de la prison. Il y a
aussi un autre constat qui se résume dans le changement de la couleur noire de
«MMMUUUUUHHS> par le rouge dans «=3335555533%». Et ce, pour accaparer
I’attention des destinataires cibles vers le danger.

En ce qui concerne I’interjection propre et expressive «Bah», elle «exprime
I'étonnement mélé de doute, I'indifférence, I'insouciance» (LAROUSSE, n.d.).
Elle donne le sens d’un ébahissement via son insertion discursive ® et son

(1) Les interjections sont souvent considérées comme des unités linguistiques autonomes, ne faisant pas
syntaxiquement partie de l'architecture phrastique. Cependant, leur analyse sémantique révéle une réalité
tout a fait différente. Comme le démontre I'exemple ci-dessus, le sémantisme de l'interjection «Bah»
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«ancrage situationnel» (RICHET, 2000, p. 89) montrés par la corrélation entre
le texte-image ci-haut et ceux qui I’entourent. Inversement, Badi I’a retransmise
par «.bway qui est loin d’étre une interjection et qui ne fait pas écho a la valeur
énonciative source. A ce titre, Spirou, Switch et Spip sont arrivés a Bretzelburg et
ils se sont dirigés au Chateau de Krolistadt - le palais royal -. Et ce, pour pousser
le roi a rédiger 1’ordre de la libération de leur ami Fantasio qui a été arrété par la
police secréte. Aprés avoir terminé leur mission, ils se sont orientés a la forteresse
Schnapsfiirmich ou Fantasio a été incarceré. Entre-temps, Spip et Switch se sont
étonnés du fait qu’il n’y avait pas d’indices soulignant que ce lieu représente la
forteresse outre la musique militaire. Au vu du contexte qui met un terme a la
chaine flottante des sens de «Bahx», Badi aurait dii s’attacher a 1’'un des deux choix
suivants pour retransporter I’affectivité de départ. Le premier réside dans son
transfert par le nom de verbe standard du présent «! Wi s» qui est plus convenable
sur les trois échelles sémantique, pragmatique et distributionnelle. Le deuxiéme
s’incarne dans le fait de la reproduire par une structure non-interjective mais
reflétant le sens désiré : «! wasll U sl Laey. Dans cet ordre d’idées, Ascension
(1999) a mis en exergue que «les différentes interjections changent de valeur
selon leur emploi et [...] la situation, le dessin dans lequel apparait I’interjection,
est la clé pour déchiffrer sa valeur» (p. 600).

Avant d’aborder les deux exemples suivants qui appartiennent
successivement aux gros mots et aux jurons, nous pouvons souligner la différence
entre les gros mots, les jurons et les insultes ou les injures® : «Le gros mot est une
expression grossiére, crue, obscene, scatologique, qui offense la pudeur,
s'affranchit des codes de politesse et de bienséance (le registre sexuel est le plus
abondant). Par exemple, tout le monde s'accorde a dire (ou justement ne pas
dire) que «bite», «couilles», «enculé» sont de vrais gros mots. Le juron, lui,
permet a I'origine de... jurer. C'est-a-dire de prononcer le nom de Dieu dans des
formules blasphématoires comme «nom de Dieu», «bordel de Dieu». L'insulte,
elle, vise a outrager, a déstabiliser quelgu'un. Sa connotation agressive est trés
marquée : «abruti», «connard», «enflure», «fouille-merde» donnent une
représentation dégradée de I'autre ; ce n'est pas pour rien que I'on dit que les
mots peuvent blesser» (PEYRET, 2007, mai 21). Au vu de cette distinction, nous
clarifions que les gros mots impliquent des transgressions soit religieuses ou
sexuelles. Le juron concerne I’émetteur soi-méme alors que les injures s’adressent
a un récepteur et elles sont blessantes. Soulignons que la plupart des jurons font
aussi partie intégrante des gros mots. C’est le cas du juron du 4°™ exemple. C’est
pourquoi, il est considéré comme un tabou du point de vue de la société réceptrice
et par consequent il a été soumis a un blasphéme de la part du traducteur.

découle précisément de son ancrage contextuel immédiat, de sa situation d'énonciation spécifique et de sa
valeur pragmatique dans I'échange communicatif.

(1) Notons que nous évoquerons plus tard les insultes ou les injures dans le deuxiéme point portant sur le
langage imagé.
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Ex. 3:
Splrou et Ies Herltlers 1952, p. AR AR RNARE v -y
& G e
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L’interjection est un trait significatif de la bande dessinée. C’est la raison
pour laquelle la non-traduction délibérée de «zut !» porte atteinte a la
«signification non-naturelle»® (GRICE, 1957, p. 381) (traduit de 1’anglais vers
le francais par nos soins). C’est dans ce sens que ce type de signification élucide
les desseins communicatifs du locuteur. C’est ce qui est indispensable pour le
récepteur d’accueil afin d’étre au courant de ces sentiments et visées. Spirou s’est
ennuy¢ du fait que la bouteille d’eau que Fantasio a demandée pour boire est
tombée sous le plancher.

A cette occasion, il est important de jeter la lumiére sur les étapes de son
euphémisme : «Notons les hypothéses qui font remonter le terme «zut» au
croisement des interjections «zest» et «flQte», la finale «-ut» a une atténuation
euphémique de «foutre»». (DEVELEY, 2018, mai 06). En sus, cette interjection
propre et expressive donne le sens de «Familier. Exprime le dépit, la lassitude,
I'indifférence, le mépris, le refus» (LAROUSSE, n.d.). Dans cette vision, nous
appuyons, en dépendant de I’interaction répétitive entre le visible et le lisible ci-
dessus, sa restitution par le nom de verbe classique du présent «! Cily comme le
propose Al-Manhal (2006, p. 1289) ou par «! & comme I’indique El Khamissy
(2017). Dans ce cadre, EI Khamissy a noté que «! L est le correspondant
interjectif de «zut». Nous réfutons que «! & est un nom de verbe parce qu il est
un «complément d’objet interne d’un verbe omis a savoir ; «<<» qui signifie
«allez au diable»»@, (& ¢zuadll saiie Cind ) (traduit de 1’arabe vers le frangais
par nos soins).

Ex. 4:

Splrou et les Héritiers, 1952, p. 9. A o= ARAAIEARRA <-'AJ-’/HJU-”
] WMiLLE BOMBES/ S g e

Le 4°me exemple porte sur la locution interjective «mille bombes !»
dépendant des interjections impropres d’orientation locutoire. Elle désigne «Nom
d’une bombe ! mille bombes ! Jurons populaires et bouffons, qui équivalent a
morbleu ! tubleu !'». (Dictionnaire du bas-langage, 1808, p. 102). Dans cet ordre
d’idées, il est nécessaire de mettre en exergue le sens de «morbleu» comme suit :

@ «the nonnatural sense». (Grice, 1957, p. 381).
(uu‘&mﬂl{;mwj) «éﬁﬁgluoj ujmdgddﬁadﬁu LH))(Z)
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«l’interjection morbleu, qui signifie a ’origine par la mort de Dieu, est
désormais trés peu rencontrée. Elle permet de s’exclamer par rapport a une
situation qui est surprenante, choguante ou outrageante». (L ’intern@ute,
Dictionnaire francais, n.d.). De son c6té, le traducteur a eu recours, en
retransportant ce juron par «! (& (= W», 4 une reconstruction de I’effet
perlocutoire aupres du lectorat cible de sorte a le rendre conforme a
I’environnement verbal d’arrivée ou il apparait. Et ce, & cause de la signification
choquante de ce juron qui consiste en «par la mort de Dieu». En méme temps, il
s’est éloigné de sa traduction mot-a-mot & savoir «&kd Ciliy. C’est ce qui indique
qu’il a réussi a maintenir son contenu source - l’intonation ou la tournure
exclamative originale - qui est porteur du sens escompté bien qu’il fasse la sourde
oreille & I’expressivité désirée - la reformulation interjective -. A ce stade, il a
procédé a un acte de traduction-communication en prenant soin de la
désémantisation de cette locution de son sens premier. C’est pourquoi, il ne s’est
pas contenté, en prenant en compte la typologie textuelle en question, du contexte
verbal seulement, mais, il s’est aussi intéressé au contexte non-verbal. C’est ce qui
est représenté dans les expressions physiques, la posture et «les gestes affectifs
centripétes» (QUEMADA et al., 2014) - reflétant la géne et I’angoisse - de
Fantasio produisant le son «Paf». Ce dernier n’a pas été reproduit alors qu’il n’est
pas considéré comme un dilemme pour le traducteur. Par la suite, le sujet-
traduisant s’est suffi de copier le signe figuratif qui le symbolise via le dessin. Il
aurait pu le transcrire par «<il. C’est ce qui n’existe pas dans I’arabe mais il est
décrypté par le contexte situationnel ou il est injecté. De notre point de vue, son
maintien dans le texte cible ne constitue pas une superfluité, mais bien au contraire,
il est susceptible de promouvoir la signification dénotative. Dans ce contexte,
Fantasio expérimentait son invention consistant a faire circuler des véhicules au
dessus d’autres dans la rue. Toutefois, il a oubli¢ de fabriquer les outils permettant
d’en descendre.

En fait, le traducteur aurait pu opter pour une alternative non interjective
pour le juron mentionné ci-dessus, tout en associant 1’aspect esthétique a la densité
semantique. Dans cette optique, nous nous positionnons du c6té de son transfert
par «! s L comme le suggére Al-Manhal (2006, p. 799) pour «morbleus ou par
«! 4 B3l comme nous proposons. Awa et Chimuanya (2021) ont souligné, a cet
effet, qu’ :

«Il faut rappeler qu’il y a deux éléments importants que le traducteur ou
la traductrice retiendra au cours de son travail : la fonction de communiquer
des idées et informations a travers des langues et I’aspect esthétique qui est a la
base de toute création littéraire. C’est pour cette raison que l’on commence a
sentir le sens en relation avec le contexte lors de la lecture d’une ceuvre littéraire
traduite. Il en est de méme des notions et émotions que cette derniere
communique». (p. 131).

Il est a noter que «mille bombes !» est en caractéres gras et d’une dimension
plus grande que «! # ¢ (8 by qui est en caracteres maigres. C’est ce qui peut
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porter préjudice a la reproduction d’un effet analogue a celui du départ. Ces
manipulations typographiques sources ont pour tache d’accentuer les sentiments
d’agacement de Fantasio mélés de depit, de regret et de remords d’avoir mal agi.

En guise de conclusion, nous avons remarqué que 1’intonation occupe une
place centrale dans 1’analyse de I’interjection. En fait, I’intonation dans 1’écrit ne
peut pas €tre cernée uniquement dans le point d’exclamation mais nous trouvons
d’autres marqueurs graphiques ajoutés aux interjections tels que les points de
suspension «...a» et la virgule «bah,». Et ce, pour ne pas creuser le fosse entre
’oral et 1’écrit et en méme temps, pour atténuer le dérapage sémantique. Aussi, le
point d’exclamation n’est pas toujours une preuve d’interjection et vice versa.

Force est de constater qu’El Khamissy (2017) a mis en relief les
convergences et les divergences entre les marqueurs d’intonation a 1’écrit dans les
deux langues en question :

«Si les formes interjectives intonées a I’oral sont [en francais] le plus
souvent ponctuées a l’écrit par le marqueur graphique exclamatif, celles-Ci
peuvent occasionnellement étre suivies par un point d’interrogation ou une
simple virgule. Les indications de ponctuation a I’écrit viennent suppléer la perte
de D’information intonative. (...)En effet, ’interjection en arabe est rarement
suivie de ce marqueur typographique (le point d’exclamation) ; un point simple
ou une virgule feront affaire». (pp. 64-65).

Partant de 1’analyse d’El Khamissy concernant I’utilisation des marqueurs
typographiques qui accompagnent les interjections en arabe, nous commentons
que son jugement ne doit pas étre dans 1’absolu. C’est pourquoi, leur emploi se
détermine selon I’occurrence ou les interjections se trouvent inscrites et les
exemples susmentionnés en sont la preuve.

En fin de compte, il est a signaler que I'un des traits principaux de
I’interjection est 1’expression d’une réaction affective vive et accentuée.
Cependant, on peut, dans une large mesure, la reproduire dans I’autre langue par
une formule qui ne remplit pas le méme matériau linguistique mais qui refléte son
sémeme global et performantiel. Et c’est le cas des quatre exemples déja évoqués
ci-dessus ) )

«! ) by, amialy ! 2 e by et «! Wy ou «! A WAy, Clest ce qui a été
confirmé par Richet (2000) en clarifiant que : «les éléments non interjectifs
jouent la plupart du temps remarquablement leur réle de représentation
d’une interjection dont ils épousent la valeur en contexte». (p. 87). |l est, souvent,
impossible de trouver dans la langue d’arrivée une interjection conjuguant
ensemble le fond et la forme de depart. Il va de méme pour le langage imageé que
nous passerons en revue sur les lignes qui suivent. C’est la raison pour laquelle
nous travaillons sur des paires de langues dont «la stylistique interne» (BALLY,
1952, p. 88) - les moyens d’expression soit affectifs ou intellectuels dont dispose
chacune - (VINAY & DARBELNET, 1953, p. 15) est différente.

Le langage imagé :
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Dans un texte comme la bande dessinée jeunesse en question, il est indispensable
de recourir au langage imagé sous forme de métaphores et de métonymies. Et ce,
afin d’hyperboliser les réalités et de rendre les idées plus dynamiques, évocatrices
et suggestives. Le langage imagé a, d’une part, pour but d’éveiller I’esprit et
I’imagination des lectorats concernés. D’autre part, il est la force motrice du
langage des jeunes. Il est a rappeler que le langage imagé s’incarne, a cet egard,
dans une locution nominale qui est sous I’aspect d’une insulte (métaphore relative
a la gastronomie), une allusion prestigieuse (VINAY & DARBELNET, 1953) qui
prend I’allure d’une métonymie et une locution adverbiale idiomatique (métaphore
liée aux parties du corps). C’est a travers «la fonction métapragmatique»
(MASQUELIER & LEBLIC, 2021, p. 9) - I’acte d’interlocution - de la plupart
des formes langagiéres que 1’on peut différencier leurs types généralisants,
typifiants a priori et typifiants locaux (ANSCOMBRE, 2010). Autrement dit, les
deux premiers genres sont communs tandis que le troisieme cristallise les
représentations qui reflétent la réalité linguistique propre a une culture donnée.
Cela nous invite a etudier les «sociogrammes» (ROBIN, 1993) et les «idéosemes»
(CROS, 2007, mars 9). C’est dans ce sens que Cros a souligné que lorsque nous
passons d'une représentation a une autre, tout au long du texte, nous constatons
I’idéologie matérialisée, percue comme une visualisation des diverses
problématiques sociales, organisées en discours iconiques et/ou langagiers,
analysables sous les angles sémiotique et sémantique. Dans ce cadre, I’idéoséme
est vu comme un élément sémiotique central, puisqu’il organise des systemes de
signes visuels, gestuels ou verbaux, qui correspondent a des représentations dont
toutes les pratiques sociales sont dérivees. Il est également discursif, parce que,
une fois intégré dans le texte, il remplit une fonction structurante similaire.

Ex.1:
Spirou et les Héritiers, 1952, p. N Ga YT VAT e ol Sl
20.

54 TU ABANDONNES LA
PARTIE TU ES UN PLAT

g NUII'I.I.ES ’/

DE..
NOUILLES’/ MAIS
SOnQoU Tu N ‘ES

Cet exemple «un plat de nouilles» s’articule, généralement, autour d’une
structure duale qui pousse a une double interprétation : compositionnelle et non
compositionnelle. L’une se fonde sur ses seémes virtualisés ou ¢élémentaires
donnant la signification d’un plat de pates. L’autre donne acces a une locution
nominale, considérée comme un «idiome de décodage»® (MAKKAI, 1972).

@ «idioms of decoding». (MAKKAI, 1972). (traduit de 1’anglais vers le frangais par nos soins).
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Mejri (2000) a sur-évalué le réle culturel de cette spécificité de la double face en
mentionnant que : «Le plus souvent, le figement, de cette dualité structurelle, joue
le role d’un catalyseur culturel, dans ce sens que son intervention a pour
conséquence des opérations de transferts sémantiques dont le résultat est une
sorte d’ancrage culturel dans la langue, désigné couramment par «les facons de
parler» ou «idiomaticitén». (p. 417).

En général, il est, d’abord, nécessaire pour le traducteur d’étre au courant
de ces deux différentes lectures mentionnées ci-haut afin d'éviter toute opacité. Il
peut, ensuite, recourir au processus d’inférence que ce soit a travers le langage écrit
- I’acte de parole - ou encore les expressions faciales et les mouvements corporels
de Spirou et Fantasio, d’ou vient leur r6le qui contribue a fixer le sémantisme
profond de cette dualité structurelle : «(péjoratif) (familier). Personne sans
entrain, molle, apathique». (La Langue francaise, n.d.). Le traducteur, par sa
restitution «zdill a3y n’a pas passé sous silence la nature plurivoque de cette
construction, laquelle s’cfface derriere sa valeur contextuelle relevant de la
solidarité entre les signes linguistiques, typographiques et visuels.

Dans ce contexte, le traducteur pourrait privilégier les unités de traduction
fonctionnelles O« A Ly, «ohin Yy Oig ¥, «dam Yo Jaw ¥y et «dady qui
remplissent la méme fonction langagiére mais qui renferment des images
divergentes s’accordant avec le paysage linguistique de réception. Néanmoins,
I’intentionnalité¢ du traducteur joue un role incontournable dans les éléments
traductionnels sélectionnés. Et ce, pour des raisons géographiques, didactiques et
pédagogiques. Le traducteur a sollicité une atténuation qui est en fonction de la
situation du récepteur d’accueil dans la mesure ou ces équivalents que nous
proposons peuvent, d’un coté, étre difficiles en s’adressant au public envisagé du
monde arabe entier. D’un autre coté, ils sont considérés comme une insulte et ce,
peut porter préjudice a la fonction communicative voulue.

En outre, en vertu du principe que I’injure «situationnelle» en question
(ERNOTTE & ROSIER, 2004, p. 37) est un acte de langage performatif qui

@ La dénomination et le sens de cette expression (son étymologie) reviennent au fait qu’ : «En premier
lieu, «ga% est un mot d’origine persane dérivé de «é_53» signifiant «un sac a provisions» placé sur le
dos d’une béte. Ce sac est doté d’une housse ornée de pompons appelés « 43 ». Ces derniers sont
considérés comme une touffe serrée de fibres textiles, ce qui n’offre pas une grande utilité, puisque,
selon leur description, ils ne permettent pas de fermer solidement le sac. En second lieu, « 4/ » est
dérivé du mot copte « <L », qui signifie « venir a la téte de ». Son sens figuré désigne une housse
servant a couvrir le sac. 1l convient de noter que « < » est lui-méme dérivé du terme hiéroglyphique
« « 4%, signifiant « le premier », « étre antérieur » ou « de devant ». (traduit de I’arabe par nos soins).
(L. g Glud Sa,, Hlea bt L pca alidh i gald)
Gy s a8 e b9 A o a5 I 6] G S 53] ial] 589 178 4937 Cha D 6 Al s Vi R0
Y (g sl dapse g8 el o il i o 8k ¥ [Ty o plh sy cund] sl (o gL ALy I 4y pida gy Alaicil)
Ll a5 A g g sl sptiia o pul sia  pinay et 9" Ludaill) AalSl] ggd ") 451 AalS Juad] Lol (...) alSaly Sl kT
Kl Y ey Ve A daddl L dudS) e sigdle dalSly el Sy 4 a8 Y plbil
(Lo g A Gl Lo, rilra bgd L paa ailids ugald)
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¢tudie I’effet de la parole de 1’énonciateur sur le récepteur soit positivement ou
négativement (voir KERBRAT-ORECCHIONI, 2001), nous dénoncons la non-
préservation des caractéres gras dans 1’écriture de «...24) a3y dans « cuswil 13l
28 aae ) oS5 Asliall (e, Cest pour cette raison que leur maintien dans la version
était indispensable pour mettre 1’accent sur la critique incisive adressée de Spirou
a Fantasio. Il va de méme pour 1’ajout d’un point d’exclamation aprés le point
d’interrogation et a la fin de la séquence dans «! <lie a3l 418 s3a 1§ a&ill ayacy, Cet
ajout pouvait renforcer I’action d’indignation de Fantasio envers la parole de
Spirou. Signalons que ces jeux typographiques allaient se combiner avec ceux de
la physionomie de Spirou et Fantasio afin de consolider I’intention de 1’écrivain.

Ex. 2:
QRN sur Bretzelburg,1966, p. 56. 0N, e Y VT by Sl iy A 6 palda

g = s > —ama = LST

UNE cHOSE M INcCUIETE ©
2 LOoONN AT

=i L AMEE - = L —
CEXI(STENCE DE cETTE e e S-S O IS5
iy S-S s PSS I oS5 g5 ol o

Il en est de méme pour le 2°™ exemple, I’expression «les casques a pointe»
est ambivalente. Le traducteur était, grace au pouvoir herméneutique de I’harmonie
entre le lisible et le visible tout au long du deuxieme album étudié, a 1’abri de son
caractére polyfonctionnel parce qu’elle peut étre traduite par «ditall 4 Sue 3363y,
dans d’autre contexte. A vrai dire, elle constitue, dans la culture francgaise
populaire, une métonymie. Cette locution est une allusion figée aux ««
Allemands » d'avant la Premiére Guerre mondiale, [avec] leur prétendu esprit
de conquéte, politique ou économique» («Casque a pointe», 2023, septembre
23). C’est pourquoi, nous félicitons le traducteur d’opter pour une «traduction
hétérofonctionnelle»® (NORD, 1997-2008, p. 68) - une conversion - qui fortifie
I’idée-force de I’auteur en la transférant par «&&l 4 o) A8 Jiay. Par ce processus,
le traducteur a pu ¢€lucider la connotation qu’embrasse cette expression a travers
une iconicité discursive aussi populaire qui s’accommode a la fonctionnalité
situative. Néanmoins, nous estimons que le traducteur a, dans ce cas-ci, privé le
lecteur cible d’étre au courant de I’ambiance de I’album. De méme, il ne I’a pas
aidé a enrichir son bagage cognitif. Par conséquent, le traducteur est censé, dans
sa version, veiller a I'impliquer parfaitement dans le cadre de I’époque étudice.
Parallélement, le traducteur aurait dd la retransposer par <l sl Gl Jiay
«Gll B ) s gl el S ¢Y) dsalladl. Indéniablement, 1’enchainement entre les
données traductionnelles que nous proposons et celles fournies par le traducteur ne
provoque ni déviation sémantique ni cognitive. Eco (2003) a insisté sur cette
idée:

() La traduction hétérofonctionnelle, d’aprés NORD (1997-2008, p. 68), consiste a un changement de
quelques fonctions du texte source et ce, pour des raisons temporelles et culturelles. Et ce, a pour objet de
garder d’autres et de rendre le méme effet du texte de départ.
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«La «fidélité» manifeste des traductions n’est pas le critére qui garantit
DPacceptabilité de la traduction. (...) La fidélité est plutot la conviction que la
traduction est toujours possible si le texte source a été interprété avec une
complicité passionnée, c’est I’engagement a identifier ce qu’est pour nous le sens
profond du texte, et ’aptitude a négocier a chaque instant la solution qui nous
semble la plus juste». (p. 435).

Ex. 3:

V\/uac*~\\‘ -4y c.!,nﬂ/"-"u/‘}j/

Spirou et les Héritiers, 1952, p. 38.

A 1AM

Contrairement aux deux exemples précédents, la locution adverbiale
«ventre a terre» est considérée comme des mots a contexte unique. Elle est une
«expression francaise dont les origines remontent au XVIleme siecle qui
signifiait a I’époque demander pardon ventre a terre. Depuis, elle céda la place
a la métaphore hippique pour prendre le sens de galop rapide du cheval donnant
Uillusion que le ventre de I’animal se rapproche de la terre, relativement aux
pattes» («Expressions francaises», n.d.). Cette séquence figée «établit la
communication par des moyens conventionnels» (NORD, (1997-2008, p. 62).
C’est dans ce sens que les Francais considérent que le cheval remportant la victoire
est celui dont le ventre est vert puisqu’il touche la terre couverte d’herbes seches
grace a sa rapidité. Ainsi, il est indispensable de retenir la relation réciproque entre
le cheval et la vitesse dans cette tournure.

Donc, c’est grace a I’unité entre la métaphoricité explicite a savoir ; «3685
chevaux prennent le galop» et le signe iconique dans le texte d’origine, que cette
locution est devenue motivée et par la suite, elle signifie «une extréme vitesse»
(LAROUSSE, n.d.). En voie de conséquence, 1I’omission du traducteur, dans sa
version, de «3685 chevaux prennent le galop» n’a pas de retombées négatives
sur le sens du texte cible. C’est pourquoi, il a pu sauvegarder la cohérence
sémantique en retransposant «ventre a terre» tout en favorisant la
«désidiomatisation» (PERGNIER, 1980) «z= ¥ (&lud &) juud) cadaily, pour aboutir
a une «ré-idiomatisation» (PERGNIER, 1980). De fait, le traducteur pourrait, de
méme, ajouter : «galadl (u AlS) et ce, sans nuire a ’activité de communication
propre a la culture d’accueil.

En fin de compte, nous concluons que le traducteur s’est, dans les exemples
susmentionneés, penché vers des equivalences partielles. Autrement dit, il a
favorisé des versions qui different au niveau grammatico-syntaxique mais qui

eé \Y‘i‘k%



(2536-9687) delhall aa gall A gal) o il (2735- 5551) (AN 2a gal) gal) o 1)

(AN £ 3ad) sde audill aal) AaSas drale Ay ~yand) g3 gl IaY) A ddaa

interprétent la situation de départ. C’est ce qui garde la figurativisation surtout dans
les deux derniers exemples mais via des formules imagées diverses, et ce, en raison
de I’isotopie textuelle propre de départ. C’est dans ce cadre que la transaction
communicative® est, dans une large mesure, la boussole qui dirige le traducteur
vers ses décisions. Par ce biais, le traducteur a pu maintenir ’homogénéité entre
les deux potentiels reférentiels et pragmatiques en donnant la primauté au
processus de décentrement au détriment de celui d’annexion®. Sa démarche a pour
objectif de ne pas négliger les finalités communicationnelles concernées et en
méme temps, d’éviter, toute confusion conceptuelle.

Aprés avoir abordé le langage imagé, il est temps de discuter des jeux de mots
sous leurs différentes formes représentant souvent une pierre d’achoppement pour
le traducteur.

Les jeux de mots

Henry (2003) a passe en revue la notion des jeux de mots qui est I’un des
socles de la bande dessinée. Le calembour soit in praesentia - explicite - ou in
absentia - implicite - est la pierre angulaire de cette conception. C’est ce qui fait
I’objet des exemples ci-dessous. Nombreux sont les types de calembours.
Premiérement, le calembour reposant sur les relations sémantiques qui s’ouvrent
sur les calembours sémiques ou polysemiques, synonymiques et antonymiques.
Deuxiemement, le calembour phonique qui se concrétise, le plus souvent, a travers
I’homonymie, 1’anagramme, la paronymie, etc,... Troisiemement, le calembour
avec et sans allusion qui renvoie implicitement ou non a un élément «hypotextuel»
(GENETTE, 2007). Dernierement, le calembour complexe qui fait état d’une
large palette des calembours précédents. A cela s’ajoute un autre genre de
calembour que Fresnault-Deruelle (2009) appelle le calembour visuel. Il convient
de relever que, dans ce phénomeéne-ci, I’iconique ou le graphique est considéré
comme un puzzle du fait qu’il tergiverse le lecteur, et ce, en remplagant ce qui est
abstrait en concret. En I’occurrence, Guiraud (1976) a mis en avant trois procédés
fondamentaux sur lesquels s’appuie le calembour : I’enchainement, I’inclusion et
la substitution.

De surcroit, Henry a prété un accent particulier aux démarches adoptées
par le traducteur traitant des jeux de mots. Henry les a récapitulées en quatre
catégories de base comme suit. Premierement, la traduction isomorphe qui
équivaut a une littéralité ou a un calque débouchant, souvent, sur des résultats
destructifs et décevants. Mais, nous ajoutons que, dans de rares cas, elle est
productive comme dans le cas de quelques exemples illustrés ci-dessous. Alors,
nous notifions que c’est une arme a double tranchant. Deuxiemement, la

@ Pym (1992) a, en fait, parlé de cette «transaction communicative». (traduit de I’anglais vers le frangais
par nos soins).«Communicative transactions». (PYM, 1992).

@ Nous empruntons les deux termes de «décentrementy et d’«annexion» de Meschonnic (1973, p. 308).
Le premier a pour objectif de construire un terrain commun entre le tenant et 1’aboutissant et le contraire
pour le deuxiéme.

(,é \Y‘i\f%}



La traduction du dialogue vers 1’arabe dans «Spirou et les Héritiers» de Franquin et «QRN sur Bretzelburgy» de et.....

Yove gl -AaSas dale Alaa maaad) o1l i) 4318 Alaa

traduction homomorphe, selon laquelle, le traducteur entérine le méme procédé de
départ en choisissant un jeu de mots qui est sur le méme pied d’égalité avec celui
se trouvant dans 1’original. Dans cette veine, nous soulignons que la traduction
porte ses fruits du fait que le traducteur met le doigt sur un jeu de mots jouant le
role d’une équivalence potenticlle et en méme temps, d’un canal de
communication entre theme et version. Troisiemement, la traduction
hétéromorphe, le traducteur, par ce processus, se tourne, dans sa version, vers une
autre sorte de jeu de mots mais sans transgresser 1’ambiance de départ et I’horizon
d’attente des récepteurs d’accueil. Nous clarifions que les deux derniéres phases
représentent une acclimatation mais a deux degrés variés. Finalement, la
traduction libre qui offre un faisceau de perspectives soit positives ou négatives.
Ce volet comme son nom I’indique donne, d’une part, le champ libre au traducteur
de supprimer le jeu de mots source ou de le remplacer par une formule qui
s éloigne de I’opération initiale®- le jeu de mots original -. 11 procéde a cette option
dans le cas ou il se trouve incapable de trouver un jeu de mots équivalent dans la
langue cible. D’autre part, le sujet-traduisant est, a cette étape, dépendant de sa
faculté de créativité, apte a recréer des jeux de mots qui n’existent pas dans le texte
initial®,

Commencons par le calembour sémique :

EX. 1 : «Spirou» « s,

Le 1°" exemple fait appel au nom propre «Spirou», protagoniste de la série
«Spirou et Fantasio». Les traducteurs 1’ont repris tel quel par «gu==» au fil de
I’histoire des deux albums. Il convient de signaler que «Spirou en belgique
francophone n’est pas un prénom proprement dit mais plutét un adjectif qui
signifie «turbulent»». (RASKIN, 2004, p. 380). En d’autres termes, «Spirou» en
tant que nom masculin a un sens propre a savoir ; «un écureuil». En paralléle,
comme un sens figuré, il donne la signification de «vif et eveillé». («Spirou»,
2023, février 17). Dans ce cadre, «Spirou» est un nom propre inventé qui porte
dans ses replis un sous-entendu. 11 est, ainsi, considéré comme 1’un des aspects qui
refletent I’humour chez Franquin. En effet, les noms propres inventés embrassent
un autre sens secondaire faisant allusion aux qualités attribuées au personnage
fictif. Dans cette perspective, «Spirou» a un «pouvoir de citation» (BARTHES,
1972, p. 124). Ainsi, I’implicite qu’implique ce nom propre s’enracine dans la
mémoire socioculturelle belge, ce qui est absent du public arabophone. L’auteur
s’est, alors, inspireé de cet héritage culturel et cet imaginaire collectif pour nommer
son heros. Par conséquent, les traducteurs, en procédant a sa translittération par
«Iuxway, n’ont pas mis leur plume sur la portée significative connotative chargée
d’affectivité et sur ’imagination innovante du prénom évocateur attribué au

(1) Mariaule (2008, p. 63) a appelé cette sous-forme - qui s’intéresse seulement a retransmettre le jeu de
mots par une autre procédure - par «une compensation verticale».

(2) Cette sous-catégorie est, de méme, baptisée, selon Mariaule (2008, p. 63) par «une compensation
horizontale».
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personnage. C’est la raison pour laquelle les traducteurs, en sollicitant cette
traduction isomorphe, n’aident pas a «eveiller chez le lecteur des réactions
désirées» (HERSLUND, 1994, p. 14). C’est ce qui a abouti a une rupture de
I’intercompréhension socio-linguistique entre les lectorats de départ et d’accueil.
Sous cet angle, nous sommes devant un désignateur non pas rigide (KRIPKE,
1982) mais qui est porteur d’un autre référent remarquable s’imposant dans un
contexte multiculturel. Dans ce cas-ci, les traducteurs auraient d( sauvegarder cette
référence avec ses effets humoristiques pour leur lectorat. Conségquemment, les
traducteurs auraient di recourir a «une traduction philologique» (NORD, 1997-
2008, p. 66) en accompagnant cette transcription par une paratraduction soit a
travers une préface ou un résumé sur la quatrieme de couverture. C’est ce qui
pourrait &tre expliqué par kil 443 g3 81 A Salal) AME LA Jaal) A ¢ gommn gpdds
e o1l Jilaa 138 9 i) (a9 AS o) g Jaliiil) Al jraa (ra (s ) calandead) Ol g () ¢ (aad A
e gl B Al e gadd o Ayl WBE 8 48tk o3, Cette solution médiane est
considérée comme un compromis et un rapport dialogique entre théme et version.
Cazalbou (2023) a clarifié en la matiére que :

«Les noms propres dans Astérix répondent a une seule exigence, celle de
Uhumour. S’ils ont une fonction, c’est avant tout celle de renvoyer a des mots
du langage courant et de permettre au lecteur de s’amuser en découvrant le mot
caché (si peu) sous le nom propre. Cela signifie qu’il convient que le vocable
fasse sens». (Para. 1).

Sur un autre plan, le magazine de Bissat Al-Rih g/ bl 1’a omis dans le titre
qui consiste dans «Spirou et les Héritiers» restitué par « s <ulslhy. Alors, nous
ne louons pas cet effacement pour trois raisons. Premiérement, il porte préjudice
a I’échange meétacommunicationnel entre les textes source et cible. C’est la raison
pour laquelle, la sursignifiance (voir, a ce sujet, Prince, 2015) ou la surmotivation
déja soulignée et qui a été attribuée au nom de «Spirou» le caractérise comme actif
et dynamique méme avant le debut de I’action et dés la lecture du titre. En effet, le
nom d'un personnage, dans la littérature jeunesse, joue un rdle central, puisque dés
qu'un personnage d'un livre de jeunesse est nommeé en tant que personnage
éponyme, le lecteur peut immediatement se faire une idée du type de personnage
qu'il va découvrir au cours de sa lecture. Prince (2015) I'affirme en précisant que
. «Deés que le nom est donné, il y a tricherie en quelque sorte. Le personnage
prend déja une couleur et un ton qui prédisposent le lecteur et le récit». (p. 112).
De ce point de vue, nous constatons que I'animal demeure une figure emblématique
dans la plupart des albums de jeunesse étant donné qu’il appartient a une littérature
a la fois symbolique et marquée par des stéréotypes. Deuxiemement, le maintien
de «Spirou» - en ratifiant la méme méthode que nous avons déja suggérée - dans
le titre en le liant a la premiere de couverture peut étre une source d’inspiration
auprés du liseur d’accueil de maniere a I’inciter a poser beaucoup de questions.
Citons a titre d’exemple : Qui est Spirou ? Est-ce qu’il est un étre humain ou non
? Quel est le réle qu’il joue dans cet album ? Est-il le personnage qui a laissé
I’héritage ? Qu’est-ce qu’il a fait avec les héritiers et vice-versa ? Troisiemement,
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nous observons sur la premiére de couverture cible® seuls trois personnages sont
représentés : Spirou, Spip et I’animal Marsupilami. C’est ce qui ne coincide pas
avec la premiére de couverture d’origine® qui est un reflet exact de son titre en
déterminant les héritiers aux deux cotés droit et gauche du titre. Par conséquent, la
retransposition du titre initial «Spirou et les Héritiers» par «+as &/ fait de
Spirou le seul héritier, et ce, aux yeux du destinataire cible. C’est ce qui confere
aux deux textes de départ et de destination une certaine hétérogénéité. De tout ce
qui précéde, nous approuvons sa traduction littérale par « <Ly o dans la
mesure ou elle ne représente pas, d’un c6té, une difficulté pour le lecteur. D’un
autre cote, elle ne transcende pas les particularités de 1’original en assumant la
méme fonction informative et surtout en calquant la premiere de couverture initiale
dans la traduction.

En contrepartie, nous nous positionnons du co6té du sujet-traduisant
- Badi - en transférant le titre du deuxieme album étudié : «QRN sur Bretzelburg»
par une conversion générique «Esliy 4 5 saliey pour les raisons suivantes.
Premierement, cette abréviation relevant d’un sociolecte et jouant le réle d’un
code est équivoque. Cela étant donné que «QRN» est «une abréviation du code
Q qui signifie «je suis brouillé par des parasites»» («QRN sur Bretzelburg»,
2023, décembre 25) et («Le Monde selon Spirou et Fantasio», n.d.).
Deuxiemement, le fait de rejoindre sa correspondance naturelle Juw ¥ e (gl
«S3) pourrait nuire a la cohérence et a la lisibilité du titre surtout que le
destinataire de cette traduction vit une période ou I’essor technologique atteint son
apogée. C’est ce qui pourrait entrainer des répercussions négatives sur son role
pragmatico-communicatif parce que ce qui importe en reformulant un tel ou tel
titre, ¢’est le choix des mots significatifs, et ce, sans aller a I’encontre du contenu
du discours. C’est ce qui entre en corrélation avec la premiére de couverture cible®)
respectueuse de la source. C’est dans ce sens qu’elle expose qu’une aventure sera
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entreprise par tous les personnages de I’histoire et qu’aucun indice pictural ne
suggere un contact, via un mini-radio a transistors, entre le roi de Maguebasta et
Switch @), C’est toujours pour cette raison que le titre doit remplir la fonction
«documentaire» (HEK, 1981, p. 275). En plus, «Bretzelburg» est un toponyme
inventé de la part de Greg mais il n’est pas gravé dans la mémoire collective belge
par rapport a I’anthroponyme déja illustré «Spirou». Aussi, la traduction proposée
«E L iiw A 5 1aliay noUs semble étre un bon choix vu qu’elle pousse le lecteur cible
a s’interroger sur le synopsis du récit et facilite son entrée dans le texte.

Ex. 2:

QRN sur Bretzelburg, 1966, EN, Ga Y VT il f ol i A 6 alda

7+ R DE TouTE FACON.

\J’Avmi;E L'INTENTION

Le terme déclencheur du 2°™ exemple est «seau» qui signifie, de prime
abord, un récipient. Par ailleurs, il se révéle que «Avoir la téte comme un seau»
est une expression idiomatique relevant du patrimoine culturel belge, ce qui est
connu sous le nom des «allusions figées dans le message»®@. (VINAY &
DARBELNET, 1953). En sus, elle donne la signification d’«avoir mal a la téte ;
étre fatigue suite a un effort intellectuel». (La Minute Belge, 2020, avril 29). Bien
entendu, le message iconique est attaché au sens concret et primitif en sur-estimant
la comparaison verbale et visuelle. Ainsi, I’image ne contribue pas a déceler la
manipulation rhétorique du sens étendu que comporte cette locution phrastique. En
tout cas, I’image exprime le sens du textuel d’une maniére amplifiée. Par ce biais,
nous pouvons mentionner qu’il y a un jeu de mots reposant sur le calembour visuel
qui prend appui sur des homophones homographes - des homophonographes - ou
sur une syllepse. Il est clair que cet exemple donne acces a un calembour complexe.

En  somme, nous citons que le transcodage de  Badi
«JR 52 (a Jaal Aul, malyy semble mieux approprié a un public n’appartenant pas a

@ 11 est & noter que cette contradiction entre le titre original et sa premiére de couverture a, probablement,
pour tache de capter une certaine réceptivité pour ce livre de jeunesse.

@ Vinay et Darbelnet (1953) ont attribué un trait caractéristique a ce type d’allusions en ajoutant qu’ «on
peut fort bien concevoir que deux Etats parlent la méme langue n’aient pas le méme répertoire
d’allusions littéraires ou historiques». (pp. 253-254).
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la méme aire géographique et par conséquent non familiarisé avec cette culture. Il
en est de méme pour le récepteur discerné tant qu’il n’est ni bilingue ni biculturel.
Cependant, Badi n’a pas réussi a suivre le méme rythme de départ et par la suite,
n’a pas pu atteindre la méme visée de I’auteur.

De notre point de vue, Badi pouvait recourir a une traduction homomorphe en
se penchant vers une alternative telle que : «4sUalud) i daad) olivadyy, C’est ce qui est
tiré du milieu égyptien populaire® et qui signifie, implicitement, «tromper
quelqu’un». Pour ce faire, il devait remplacer I’image du «Seau» par celle d’«un
turban - Ammama -, un chapeau - ou une soupiere». Cet ajustement pouvait
remplir la méme fonction de I’initial en offrant une base solide a double visée.
L’une resserre I’étau au sens propre consistant a I’acte méme de ’habillement et
I’autre comble la lacune discursive en trouvant une unité socio-linguistique
analogue a celle de I’original. C’est dans ce contexte qu’ils - Spirou, Switch et Spip
- n’ayant pas de papiers d’identité, ont choisi de recourir a cet acte violent pour
tromper la police ou pour lui cacher la vérité dans le but de fuir.

D’emblée, nous ne partageons pas le transfert de I’imparfait dans «j’avais
Pintention de me débarrasser de ce seau» par « #8138 ¢ aldli &) 345 ¢ady, En
réalité, I’imparfait de 1’indicatif représente un passé imperfectif ou un fait passe
qui est en train d’étre accompli, ce qui énonce le déroulement de 1’action. C’est
pourquoi, le contexte associatif consolide son rapport par : sl < g 30 iy,
O paldl) (Ao aad) dief cif) i (G paldill &) ol cils) o (o 98 iiS), Mais, nous
favorisons les trois premiéres propositions puisqu’elles sont faciles a I’oreille du
lecteur de ce genre textuel.

Par  conséquent, nous proposons la traduction  suivante
AgUalid) gl dand) 0da (pa aliil) (o g cuiS) 5 680 S gl ai S (Jla 6 Aoy

litalid) gf dand) slicuy-
Ex. 3:
Spirou et les Héritiers, 1952, p. 6. Joa YOV e ol Sl

o ol SN & 5 ool pazdu L "
SIS P IV o,,5 .. sslais, siks;
AN Jo 5,20 3o I Lagin Joo 532 m
- Zuo Il 3,00 .

7 EN CE QUI CONCERNE MES DEUX PARES-
SEUX DE NEVEUX ,FANTASIO ET ZANTAFIO
VOIC! CE QUE J’Al DECIDE : SERA MON LE-
GATAIRE UNIVERSEL CELUI DES DEUX QUI
REALISERA LE PLUS BRILLAMMENT TROIS
EXPLOITS DONT LES CONDITIONS FIGURENT
DANG LES Tno:% :Nv:Log$cQES$cuETEES -
OIN AU PRESENT TESTAM
L TES ;/‘

@ Bien entendu, la traduction de la bande dessinée en question n’est pas, uniquement, destinée au lecteur
égyptien, mais, la traduction que nous proposons pour I’exemple ci-dessus représente, dans un premier
temps, une tentative de notre part qui peut offrir d’autres perspectives au traducteur. Dans un second temps,
elle joue le méme role de la locution de départ - les «allusions figées dans le message» - tel que précisé
par Vinay et Darbelnet.
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PRONTO /1L FAUT CAMOUFELERK
LE CAME ET NOUS cACHEK cAK
St NOUS SOMMES DECOUVERTS,

L.coufe /

CES VA'NU-FPIEDS
VONT VENIR TOUT
SACHER 1/

Le 3*m exemple fraye la voie au calembour phonique dont le pilier est
I’anagramme et la paronymie. C’est dans ce cadre que la premiere réside dans
une permutation des phonémes et la deuxiéme fait état d’un jeu de manipulation
qui se realise via la prononciation contigué des phonémes. C’est ce qui est,
alternativement, traduit par I’inclusion dans «Fantasio et Zantafio» ainsi que par
I’enchainement entre la consonne sourde ou non voisée [K] et la consonne sonore
ou voisée [g] dans «cacher et gacher». Dans I’ensemble, «l'énonciateur élabore
un énoncé, une séquence de signes ou les sons viennent d'avant, les signes
ensuite. La situation du receveur ’améne a procéder de maniere inverse : il
percoit des sons ou des lettres, ce qui lui permet d’identifier les signes, a partir
desquels il tente de reconstituer ce que l’énonciateur a voulu signifiery.
(DRAGAN, 2015, p. 142).

I va de méme pour Fantasio et Zantafio qui sont, également, des personnages
fictifs et imaginaires ayant une portée divertissante. En conséquence, Fantasio
n’existe pas par hasard, mais il a une évocation symbolique. Nul n’ignore que
Fantasio a été créé par Jijé et Franquin a effectué des changements au sujet de
ce personnage au moment ou il a commencé a assumer la tache de cette série.
Fantasio représente, donc, le contraire de Spirou. Nous avons rencontré ce duo et
ce couple dans Les Aventures de Tintin entre Haddock et Tintin. Dans ce sens,
Fantasio est, a ce sujet, insensé, extravagant et dépourvu d’habileté.

Nous avons remarqué que le traducteur a calqué les noms propres
«Fantasio et Zantafio» qui semblent intraduisibles en les arabisant par s,
«s#83 35 mais ce n’est pas le cas pour le deuxiéme exemple. Il a, pour le premier,
pu garder le caractére amusant provoqué de 1’inclusion. A propos du deuxiéme, il
avait tendance a préconiser la valeur significative seulement (gawiiwg - sLIAY))
« JS Gde Clest ce qui peut violer le vouloir-émouvoir de 1’auteur. Par
conséquent, le traducteur aurait dd, entierement, maintenir le mouvement de va-
et-vient entre les deux textes source et cible. Et ce, pour créer un équilibre entre
les deux.

Pour dissimuler ce probléme, le traducteur pourrait adhérer a des sonorités
voisines pour rendre la méme valeur intrinséque source a travers la version
suivante :
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Voo e YoV Gl o E iy A 6 salia

Or, pa YoV b (il A 5 palia

< - —
CE PLAT EST UNE VENGEANCE JA..MAIS JE e : - Py Bt =
QUE JTEE gmss guAsﬁ‘E.é.g#m/ FgURDEA'l"gE GUE Eﬁgue ) A,.....\<\ oo plazi¥l o Jldey
ET\VO coQ AU ME RENTIEZ M “ead bage S¥aSL gl Ul Lag faylb adglid s
UNE MERVEILLE, KILIKIL.. | LUNETES Ul ZONT | o buge Sl ol i Loyl A
TOMBEES TANS Loaaci of wady LSl b Ll 15 Lo gy /

Yol A e

Le calembour avec allusion dans «a la vache aux ceufs d’or» et «ce plat est
une vengeance que je mange chaude» est la colonne vertébrale du 4™ exemple.
Les deux catégories font partie des références culturelles. Elles se rapportent
consecutivement et implicitement au titre d’une fable de La Fontaine qui a vu le
jour en 1668 et a un proverbe. De toute évidence, «les calembours in absentia se
prétent mieux a des jeux avec allusion que les calembours in praesentia»
(HENRY, 2003, p. 27).

Dans le texte original, ce qui a attiré notre attention c’est la déconstruction
sémantique de I’expression «la poule aux ceufs d’or» par «la vache aux ceufs
d’or». C’est un jeu basé sur le «métalogisme» (GROUPE u & DUBOIS, 1970)
in absentia, c¢’est-a-dire, une violation de la logique naturelle en substituant «la

@ Ces «va-nu-pieds» dans le texte d’origine dont la traduction est  (wUGsaL& 253l £¥3ay &g ddly font,
selon le contexte, référence aux Indiens connus par les Chahutas. 11 est a signaler que 1’unité lexicale «va-
nu-pieds» est considérée comme une injure ou un cliché que 1’on utilise pour faire allusion aux coutumes
de quelques peuples.
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poule» par «la vache», et ce, en insistant sur «les eeufs». Il est a signaler que cette
expression sous-tend, d’une part, le sens de la richesse intarissable. D’autre part,
elle porte dans ses replis un sens caché a savoir ; la cupidité de tout gagner conduit
a tout perdre. Il est question, a ce sujet, de manipuler le lecteur. C’est dans ce
contexte qu’elle donne naissance a une hyperbole stipulant que c’est une vache
sans pareille qui produit de I’or au lieu du lait. C’est ce qui amene son acheteur a
la richesse. C’est I’interprétation qui vient sans aucun doute a I’esprit du public
distrait®™). Parallélement, elle peut faire écho a la bonne qualité de son lait. C’est
ce qui va de pair avec le contexte référentiel et le mode de pensée des lecteurs
expérimentés®. Chacun recoit le message a sa facon. Et ce, en vue de capter
I’attention des lectorats en premier lieu, puis des consommateurs - les personnages
du récit - en second lieu, de maniere a assurer la bonne circulation des produits de
cette entreprise.

~ Par ailleurs, I’expression initiale «la poule aux ceufs d’or» qui se traduit par
«ad Gaxi A dalaally constitue un argument d’autorité jouant le role d’une
connivence entre les connaissances linguistiques et culturelles des lectorats de
départ et d’accueil. Par la suite, nous ne saluons pas la retransposition de Badi par
«Aadl) 38l culayy, Cela débouche sur une abolition de la mémoire inter-discursive
du destinataire cible en diminuant, a cet égard, la force du jeu de mots. En fait,
Badi pouvait créer un terrain commun entre theme et version en approuvant la
traduction isomorphe sans causer une aberration sémantique : «La3 5 Al 5 il

Concernant le deuxieme genre de jeu de mots «ce plat est une vengeance que
je mange chaude», il référe implicitement au proverbe «la vengeance est un plat
qui se mange froid». Par conséquent, il donne lieu a une «métataxe» (GROUPE
u & DUBOIS, 1970) in absentia, considérée comme une permutation syntaxique
de type antimétabole entre «la vengeance est un plat» et «ce plat est une
vengeance» et a un déplacement via une antonymie in absentia entre «froid» et
«chaude». En méme temps, ce type de jeu de mots emboite le pas a celui du 2¢m®
exemple. De la sorte, ce jeu de mots, d’apres le public vise, confere une supériorite
au sens littéral au détriment du figuré. En apparence, le message visuel est inhérent
au premier, tandis que le second se dirige vers une connotation allusive qui consiste
dans le fait que Fantasio a saisi I’occasion de se venger avec ce plat sans faire
preuve de patience. C’est dans ce sens que le géneral Schmetterling a convoque le
docteur Kilikil pour pousser Fantasio a reconnaitre qu’il est un espion et qu’il
s’appelle Switch et non pas Fantasio - parce qu’il a été enlevé en tant que Switch
-. Pour ce faire, Kilikil a eu recours & une série de moyens de torture qui n’ont servi
a rien. Parmi lesquels, figurait le fait d’utiliser les aliments comme carte de
pression puisque Fantasio avait faim, et ce, au moment ou Marsupilami est arrivé.
A partir de cela, les deux (Marsupilami et Fantasio) ont adressé des coups a tous y
compris Kilikil qu’ils ont serré par une ligature. A ce moment-ci, Fantasio était
prét a manger le plat préparé. Dans cette intention, nous notifions que ce jeu de

@ Le public visé lorsqu’il lit lui-méme ce genre textuel.
@ Quand les parents aident leurs fils ou filles & comprendre la profondeur du sens voulu.
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mots tourne autour d’un calembour complexe vu qu’il porte, en méme temps, dans
ses replis les calembours avec allusion, visuel et antonymique.

Dragan (2015) a souligne I’importance prétée au contexte socio-culturel dans
I'analyse des jeux de mots, en signalant que :

«Les jeux de mots sont dans une étroite liaison avec le contexte
socioculturel. Pour réceptionner le message du calembour, il est indispensable
que les citoyens utilisent un code commun, qu'ils soient des complices en
opinions, en mentalité, en expérience. Si l’interlocuteur ne partage pas le méme
univers social, le texte risque de se présenter comme une plaisanterie. C'est-a-
dire, il résulte que D’intelligence demandée de I’humour suppose un horizon et
un fond communs de culture». (p. 141).

C’est la raison pour laquelle, la restitution de ce dernier jeu de mots ne constitue
pas une difficulté. Par la suite, Badi aurait dd le reproduire littéralement par 1385
«Balu 4 gl alis ga (galal) vu que les deux destinataires source et cible partagent,
a ce propos, un fond culturel commun. Mais, il a opté pour une autre reproduction
du sens aussi ~louable que celle d’origine
«BaLL )3 La g g Ad gl Uil L g 1l 4d gl Cpeationy (s alBIY) (4 J&3 5. Dans ce cas-Ci,
il a préféré le recours a un calembour in praesentia et sans allusion. Pourtant, cette
tentative est acceptable parce que le traducteur a pu sauvegarder ce jeu intertextuel,
fondé sur une construction humoristique servant de fil conducteur entre le tenant
et I’aboutissant. D’emblée, I’emploi de «{™a» a la place de «@b» que Badi a
privilégié, n’a pas de néfastes conséquences sur le parcours communicatif. Ainsi,
son utilisation ne peut pas enfreindre la socio-communication et la continuité
thématique. Toutefois, nous prévalons I'usage de «d» plus que «caa» puisque
le premier est le plus utilisé en traduisant ce proverbe, ce qui peut garder le savoir
partagé par les lectorats cibles.

De tout ce qui précéde, nous avons constaté que QRN sur Bretzelburg
remplit une fonction référentielle. Le visible avec ses couleurs représentent des
symbolismes de 1’Allemagne-Est. C’est ce qui assure que son lecteur doit étre au
courant des détournements, des intertextualites et des allusions culturelles
jaillissant du texte-image. Conséquemment, I’image ne se limite pas seulement a
son role illustratif mais elle entre en corrélation avec la trame textuelle pour faire
allusion a divers aspects sociaux et culturels. Alors, ce type de bande dessinée peut
étre destiné & un double lectorat. L un est inexpérimenté et il regoit cet art comme
un divertissement. En contrepartie, I’autre est conscient de la fagon de saisir le but
ludique de la bande dessinée, en général, et des jeux de langage, en particulier. I
s’avere que I’humour est le vecteur des jeux de mots. Il est a rappeler que ces jeux
n’ont pas toujours pour objectif le comique mais ont plutot un but intellectuel en
ouvrant I’horizon des récepteurs envisages. En plus, nous avons remarqué dans le
point consacré aux jeux de mots qu’il n’y a pas, constamment, une ligne de
démarcation entre les cultures concernant quelques proverbes et expressions.
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Conclusion

Au terme de cette étude, nous avons travaillé sur la bande dessinée lineaire
classique ou les greffes du langage familier s’imposent fortement. Ce registre est
I’artére de la bande dessinée en vertu qu’il est un moyen de communication de
masse des jeunes francophones. Dans la suite, nous avons traité le dialogue dans
ce genre narratif a travers la pseudo-oralité, le langage imagé et les jeux de mots.
Nous avons constaté que les traducteurs ont eu, a grande échelle, recours au
processus de renonciation en reproduisant ce dialogue. C’est dans ce sens qu’ils
ont, dans une large mesure, opté pour une traduction cohérente jouant le r6le d’une
équivalence harmonieuse et acceptable qui s’approprie aux conventions
contextuelles - iconotextuelles -. A I’inverse, les traducteurs ont pu, dans de rares
cas, offrir une situation d’équivalence totale qui répond aux mécanismes du
langage du texte de départ et ce, en veillant a ne pas désactiver I’expressivité
langagiére de réception. A certains autres endroits, ils n’ont pas pu maintenir les
traces des particularités de I’initial a 1’égard des dimensions stylistiques et
dynamiques du texte-image. C’est pourquoi, les images ne guident pas toujours le
traducteur dans sa mission parce qu’elles sont, souvent, détournées ou chargées
d’une multitude de signes évocateurs.

Dans cette logique, pour concrétiser la réexpression creéative dans sa
version, le traducteur doit prendre en considération les contraintes auxquelles il
fait face en traduisant ce genre narratif. A ce stade, le traducteur doit, de son coté,
préter une attention particuliére a la traduction de la bande dessinée dans la mesure
ou elle est parsemée d’interjections, d’onomatopées, de gros mots, d’injures,
d’expressions populaires, de langage imagé, de jeux de mots, et d’humour. Il est a
noter qu’ils constituent un mode d’écriture dans cet art graphique. Pour les deux
premiéres catégories, le traducteur doit manipuler ses compétences
paralinguistiques. En plus, nous avons remarqué que le calembour sur lequel les
jeux de langage, faisant I’objet de notre étude, se fondent, a une portée stylistique.
Il est clair que les jeux de mots sont considérés comme une manipulation discursive
volontaire. Ils sont basés sur une double articulation. L une est dénotative, directe
et facile a étre détectée. L’autre est connotative, indirecte, et cachée. En paralléle,
ils jouent, en méme temps, sur le péritexte iconique. Les signes graphiques, dans
le sous-type de calembour visuel, mettent en évidence une tension permanente
entre la dimension conceptuelle et sa représentation iconique. C’est ce qui conduit
a une visualisation littérale de I’1dée figée exposée. Il est question, a ce sujet, d’un
détournement du texte-image ou la non-corrélation entre ces deux éléments au
niveau sémantique est dominée. Dans ce cas-ci, la manipulation rhétorique soit
dans les images mentales sous-entendues dans le lisible ou les images matérialisées
dans le visible est omniprésente. Pour I’aplanir, il incombe au traducteur, d’abord,
de faire une bonne interférence entre 1’histoire, les autres constituants du récit et
les deux codes linguistiques ainsi que graphiques. Ensuite, il doit s’appuyer sur les
méthodes suggérées par Henry et deja précisées dans ce travail pour la traduction
des jeux de mots. Et ce, afin de ne pas causer une perte de I’effet plaisant. De ce
point de vue, le tenant et I’aboutissant doivent partager, pendant le processus de
traduction, un terrain d’entente sur les plans cognitif, émotif, stylistique,
poetologique et idéologique.
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Par ailleurs, a la fin de I’étude des exemples empiriques sur la traduction
des jeux de mots, nous avons constaté qu’ils sont, en grande partie, traduisibles.
Par conséquent, nous rejetons le point de vue qui soutient, éternellement, leur
intraduisibilité. Mais pour atteindre 1’objectif de les retransmettre, le traducteur
doit jouir d’une grande vivacité d’esprit, d’une sensibilit¢ sociolinguistique et
d’une capacité interlocutive ainsi que d’une aptitude de décodage-interprétation
entre les deux cultures de départ et d’accueil. Et ce, pour reproduire un effet pareil.
Aussi, leur restitution est difficile mais elle n’est pas impossible. Il est a signaler
que la tache du traducteur ne devient pas pénible dans le cas ou les deux sociétés
de départ et d’accueil ont un code commun.

Sur un autre plan, le traducteur se trouve face a la contrainte spatiale de la
bulle et ce, en explicitant un tel ou tel référent culturel. Par la suite, il doit étre
conscient qu'il traite un type de texte spécifique, dont les enjeux de traduction
different radicalement de ceux d'autres. Il s’avére qu’une note en bas de page n’est
pas un choix optimal dans ce genre textuel. Alors, le savoir-faire du traducteur
s’impose, & ce propos, en se penchant vers des solutions paratraductionnelles
comme le recours a une introduction, une préface, une annexe ou une synthese sur
la quatrieme de couverture. De méme, le traducteur ne doit pas négliger les codes
typographiques puisqu’ils participent a interpréter les émotions et ce, en les liant
aux deux codes linguistiques et iconiques.

En outre, il parait opportun de souligner que le traducteur doit, de méme,
prendre soin de la faculté de la directionnalité. Plus précisément, le traducteur est
chargé, de diriger ses regards vers la traduction non-dissimulée dans la mesure ou
les récepteurs cibles doivent recevoir un texte qui n’est pas considéré comme une
altération d’un autre. Dans cette veine, il doit accorder, un grand intérét a la
«fonction prospective» (Guidére, 2010, p. 73). Pour ce faire, sa conduite doit étre
a mi-chemin entre les deux cultures source et cible pour arriver a des solutions
favorables aux yeux des destinataires vises.

Dans I’ensemble, nous soulignons que tout ce qui précéde entre en relation
avec la mission du traducteur d’étre un «visiolecteur» (CARABALLO, 2016, p.
20). Et ce, a pour objectif de différencier les trois fonctions du texte-image sur
lesquelles VAN DER LINDEN a mis I’accent, et qui sont, aussi, abordables tout
au long de notre étude. 1l est a signaler que la premiére de la complémentarité et la
deuxiéme de la redondance s’entrelacent avec la fonction de relais que Barthes a
mise en exergue. C’est sur quoi FRIAS (2011) a braqué la lumiére en mettant en
évidence que : «toute entité iconotextuelle en traduction est une structure
indissoluble de texte et d’image ou le texte n’est pas «subordonnéy a I’image et
ou l’image n’a pas une fonction «illustrative) du texte. Deux instances assumant
chacune leur part de narrativité, le lisible et le visible participent a la création
du sens : le texte guide D’interprétation de I’image et I’image oriente la lecture
du texte». (p. 260). Et enfin, nous avons, aussi, remarqué 1’existence peu fréquente
de la fonction de disjonction par rapport aux deux formes précédentes.

Enfin, nous pouvons conclure que cette étude ne prétend pas a I'exhaustivité
dans le domaine de la traduction de bande dessinée, mais ouvre des pistes de
réflexion pour de futures recherches.
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