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 ملخص
يعد نمهذج المرأة عنصرًا مهمًا في الإبداع الأدبي، فهي متعددة الدلالات حسب رؤية كل كاتب 
لها، فمنهم من يجعمهػا رمػاًا لمها ػلا الااتمػاعي، ممػنهم مػن يجعمهػا وػهرة لمػهرن، م ػد بػرزت وػهرة 
المػػرأة كلػػبل كفيػػر فػػي  صػػج ، المّانجػػي، مميزمػػس عنػػدع ركيػػاة أفافػػاة اعتمػػد عميهػػا فػػي بنػػا  
 عالمه القصصي، م د اشتهر ، المّانجي كميمه إلى القصج القصػيرة اػدًا م ػه مػا يتػرح تسػاؤلًا 

ر المرأة كأكعاد ا المّتمفة في  صصػه القصػيرةو م ػل اػا ت المػرأة متلػابهة فػي  ألا م ه: كاف وهَّ
 صصه أـ اختمفس فاما بينهاو مما التقناات الفناة المستّدمة فػي تصػهير المػرأةو م ػد اعتمػد ال  ػ  

ة المػػرأة فػػي عمػػى المػػنهو الهوػػفي مسػػتّدمًا الت ميػػل النقػػدم لمنمػػاذج المّتػػارة أفافًػػا لإ هػػار وػػهر 
 القصج المّتارة.

 الصهرة، المرأة، ، المّانجي، الآتي، رشق السبين. :الكلسات السفتاحية
Abstract 

The woman model is a significant element in literary creativity, as it has 
ultiple meanings according to each writer’s vision of it. Some of them make it a 
symbol of social reality, and some others make it an image of the homeland. The 
women image was very common in Muhammad Al-Makhzenji’s stories, which 
was a must in his fictional world. He was famous for his tendency to very short 
stories, which raises a question: How did he portray women in their different 
dimensions in his short stories? Were the women similar in his stories, or did they 
differ among them? What are the artistic techniques used in portraying women? 
The paper relied on the descriptive approach, using the critical analysis of the 
selected models mainly to show the image of women in the selected stories. 

keywords: the image, the woman, Muhammad Al-Makhzenji, The Next, 
Throwing the Knife. 

 مقدمة:
خػا  المأفػاة حػين تهتػا  ػعع العلب ػات، م  ػاة تتأثر المجتمعات كل بة العلب ػات فيهػا، ميفػدأ 

مالمرأة بهوفها ركياة أفافاة مػن ركػا ا المجتمػلا اعمػس  لق ايا التي شغمس الكُتاب كييرًاالنهع من ا
وػػػهرة  ، فهػػي تعػػػد مجػػػالًا خصػػً ا يسػػػتتالا الكُتزػػاب مػػػن خلبلػػه رفػػػمهػػا الكُتػػػابتنامل ،لهػػا خصهوػػػاة
لآخػػر حسػػب زاميػػة الرؤيػػة التػػي مػػر، بهػػا المػػرأة، م ف متّتمػػر رؤيػػة كػػل كاتػػب عػػن ا المجتمػػلا منقػػدع.

كانس الرماية أعتس حرية لمكاتب في أف يصهر شّصااته كافما شػا ، فػ ف القصػة القصػيرة ت تػاج 
و، المّانجػي مػن الكُتزػاب الػعمن  لما لها من بنػا  م بػم. م اللّصاة؛لرف ،إلى مهارة فناة خاوة

التػػػي اعمهػػػا مسػػػرحًا لرفػػػم لهحاتػػػه الفناػػػة المّتمفػػػة، فقصصػػػه شػػػتهرما كفػػػن القصػػػة القصػػػيرة اػػػدًا، ا
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أخعت المرأة مبانة مهمة عندع، متعددت وهر ا في  صصه. ماعتمد م د القصيرة متعددة الدلالات، 
ال    عمى مجمهعتين  صصيتين لمكاتب لابهنا مصدرًا لمدرافة،  مػا: االآتػي، مرشػق السػبينا، إذ 

كفير، ملا تنهع المهضهعات المترمحة من خلبؿ شّصاة المرأة في  تتلاكه فيهما وهرة المرأة كقدر
  صج الكاتب، كالإضافة إلى التلاكه الفني في بناة القصة القصيرة في المجمهعتين. 

 أسباب اختيار السهضهع:
 المرأة من خلبؿ المهضهعات. الكلر عن وهرة

 وهرة المرأة.رفم  في الفناة ، المّانجي الكلر عن أفاليب
 أة في  صج ، المّانجي القصيرة.أماه التلاكه بين وهرة المر كلر عن ال

 مشهج الدراسة:
خػلبؿ  ػرا ة متكاممػة لفناػة من  الهوفي العم ي مل مبهنات الظا رة تقهـ الدرافة عمى المنهو 

 ماله هؼ عمى الغايات الدلالاة من خلبؿ الت ميل مالتفسير لمظا رة.النج السردم مفهمه، 
 الدراسة:محتهى 

 م  يين،  ما: تتكهف الدرافة من
 الم    الأمؿ: وهرة المرأة من خلبؿ الم مهف 

 الم    الياني: وهرة المرأة من خلبؿ الفناة الفناة 
 .الّاتمة: مفيها أ م النتا و التي تهول إليها ال   
 :السبحث الأول: صهرة السرأة من خلال السزسهن 

لمكلػػػػر عػػػػن وػػػػهرة المػػػػرأة مػػػػن خػػػػلبؿ  ؛المّانجػػػػيا تعػػػػددت المهضػػػػهعات التػػػػي ررحهػػػػا ا،
أخػػع المػػرأة حيػػاًا ا ػػلا خفرتػػه معممػػه فػػي مهنػػة التػػب، فتالم ػػمهف، فأحاانًػػا تتلػػبل المػػرأة عنػػدع مػػن م 

مهمًػػا لمكلػػر عػػن وػػهرة المػػرأة مػػن خػػلبؿ الفعػػل مرد الفعػػل، ميسػػتند فػػي أحاػػاف أخػػر، عمػػى فمسػػفة 
خصهوػػيتها منظرتهػػا لم اػػاة، ميػػأتي الفقػػر لابػػهف بلػػر عػػن ة مي ػػلا المػػرأة بينهمػػا؛ لاالمػهت مال اػػا

أداة لنقػػد المجتمػػلا مػػن خػػلبؿ اختاػػار نمػػاذج إنسػػاناة لممػػرأة المهملػػة،  ػػعا كالإضػػافة إلػػى اعػػل المػػرأة 
 أداة لمكلر عن أزمة الميقر، ميمبن تفصيل الأمر عمى الن ه الآتي:

 الفقر وعلاقته بالقهر والههم –أ 
، في غالب  صصه، كعػالم المهملػين خاوػة مػن الفقػرا  مالمرضػى، م ققًػا المّانجي تم ، ا 

رأم اأمكهنهرا في بناة القصة القصيرة، إذ يقهؿ: االقصة القصيرة لػم يبػن لهػا كتػل عمػى الإرػلبؽ، 
م ػي  مػن ماااهػا الػعم يميا ػا عػن غير ػا، اماعػة خاوػة، معاملػة، لهػا -بػدلًا مػن ذلػ –م نما لها 

  (.1)ف ال غهط الااتماعاة، متسعى اا دة إلى متنفس أم خلبصااماعة تعاني من ألها
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معمػػػى ذلػػػ  فقػػػد كانػػػس مػػػادة الفقػػػر  ػػػي المػػػادة الأملاػػػة التػػػي شػػػبزل منهػػػا ، المّانجػػػي غالػػػب 
ميعرؼ القهر كأنه: اشػ بة معقػدة  م د ارت   الفقر كالقهر ارت ارًا كفيرًا، شّصااته النسا اة المقههرة،

مػػػن العمماػػػات الااتماعاػػػة التػػػي تفصػػػد عػػػن نفسػػػها فػػػي عػػػدد مػػػن الممارفػػػات التػػػي تػػػتم فػػػي إرػػػار 
تفػػػاعلبت ال اػػػاة اليهماػػػة، فػػػها  عمػػػى مسػػػته، المجتمػػػلا كبػػػل أـ عمػػػى مسػػػته، الجماعػػػات أـ عمػػػى 

ر، م ضػػعاؼ الآخػػرين، مسػػته، الأفػػراد، متتجمػػى  ػػعع الممارفػػات فػػي: التهمػػاا، مالافػػتغلبؿ، مالعنػػ
 (.1)مغير ا من الممارفات التي تتم في إرار علب ات الساترة مالّ هعا

ففػػػي  صػػػة ا مر ػػػا الػػػع با فػػػي مجمهعتػػػه القصصػػػاة االآتػػػيا اػػػا  نمػػػهذج المػػػرأة الفقيػػػرة التػػػي  
يتل الفقر برأفه من بداية القصة، م  متميلًب في امرأة عجهز تقتات من أكهاـ القمامة،ف قها العهز، 

: اإذف لسس محدم فػي تػل القمامػة، مأنػا وػغير أاػهب الّػلب  معػي كعػر مػن ال لػر، رامم يقهؿ ال
  (.2)مالفئراف، مالقت  ال الة، مالكلببا

الفدايػػة  اتمػػة، فػػأاها  المبػػاف تفػػهح منهػػا را  ػػة العػػهز مالفقػػر، فتػػلا القمامػػة أنسػػب لم يهانػػات،  
 القمامة لإفبات ال تهف الجا عة.لكن ال ااة أافرت الرامم ممن معه عمى الن ا في 

ػػن فػػابهف   م ف كانػػس القمامػػة مػػن أخػػلبط شػػتى، فػػ ف غنامػػة كػػل ماحػػد مػػنهم مّتمفػػة، ممػػنهم م 
تمػػهح عماػػه أمػػارات الجػػهع مال لب ػػة، يعيػػر  -مػػن كييػػرين مهامػػهف –يقػػهؿ الػػرامم: اماحػػد  ،غنامػػة لغيػػرع

ميق مها كقلر ا، كمب يعير عمى عمى برتقالة مف  كهمة ن لها، يمس ها في ثهبه الّمق المتسخ، 
 (.3)عظمة، مها ذممه فرحًا، حدأة تنقرز عمى فأرا

الجهع ارت    نا كال لب ة، فالرامم  د عير عمى برتقالة مف  القمامة، م ي كتفاعتها فافدة أم  
ػػم  عمػػى مشػػ ، لكػػن الفتػػرة ا ت ػػس أف يمسػػ ها، ملػػم يجػػد إلا ثهبػػه المتسػػخ، مالجػػهع أافػػرع عمػػى    

مة، م ي كالنسػ ة لػه غنامػة كفيػرة، مأمػا ظ  ة كقلر ا، أما الكمب فقد ماد الفتات المتميل في الع  الفرتقال
الفأر فقد كاف  دفًا لم دأة، فالجمالا في  عا المبػاف  ػد دخمػها بهاكػة الفقػر، مالمأفػاة  نػا حػين يسػ ق 

 الفقر الإنساف ميجعمه في وراع ملا ال يهانات لم صهؿ عمى الفتات.
ة في القصة حين ممتفس الرامم إلى اهارع فاجد امرأة عجهز تناديه كالإشارة فاظنها لكن المفار  

ريزػة وػغيرة معة ػة، ا ػا  ػي ذم تمتمػ  وػهتًا خرفا ، متسأله عن الع ب الّالج، لعيهر ا عمػى كُ 
عجػهزًا يقػػر، م ػي تّافتػػه كأ صػى مػػا تسػتتالا. تسػػألني إف كنػس أعػػرؼ الػع ب، الػػع ب الّػػالج، 

كفهػػا الااكسػػة، المسػػهدة كالهفػػخ فيهػػا  -م ػػاذرة أف مممػػد  ػػعا أحػد غيػػرم –ن ماهػػي مت سػ  كػػالقرب مػػ
 (.4)كُريزة وغيرة معة ة، تريدني أف أف صهاا
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مالعجهز  د لجأت إلى خفر الصهت لتفاعة المباف الّرب، فالمباف تفهح منه را  ة العهز،  
 ااػػة فػػي أيامهػػا القادمػػة، عمػػى كنػػا كفيػػر  ػػد ي ميهػا مػػن ذؿ ال -فػػي اعتقاد ػا–أمػا  ػػي فقػػد عيػػرت 

مفقر ا المد لا المتجسػد فػي كفهػا الااكسػة، التػي افػهدت مػن كيػرة نػ ا القمامػة  ػه مػا اعمهػا ت ػاذر 
 أف مممد أحد تم  الكُريزة غير الرامم.

 ػعع العجػهز، مػا يفسػر فرحهػا المفػاان المجنػهف بتمػ  الكُريػة  ميعرزج الرامم عمى أثػر الفقػر فػي
الصغيرة الع فاة اإف في ماهها فنين كييرة، مكملًب، مشيئًا أش ه كجنهف الفرح المفاان، م ي تتمفػس، 
تيرثر ك دم  عن أنها فتفالا القمػر الػع في الػعم عيػرت عماػه، متلػترم بيتػًا، مثهبًػا ادمػدًا، مرعامًػا 

 (.1)مصلبةاريً ا، مفجادة ل

إف فرحة العجهز المماماة كمس ة الجنهف يفسر ا رهؿ اللقا  العم عانته، مذل  الكمل العم  
ف ق رمحها، متأتي المفار ة ال دية في ثرثرتها كعدما كانس تهمس لمرامم، تم  اليرثرة الناتجة عن 

ؤميهػػا، مثهبًػػا ادمػػدًا متلػػترم بيتػًػا ادمػػدًا م -فػػي  نهػػا–حممهػػا الجدمػػد حػػين تفاػػلا  ػػعا القمػػر الػػع في 
 -عػػا ماػػل–ي يػػي إحسافػػها كالإنسػػاناة، ملقمػػة عػػاا كريمػػة، م ػػعع الأمناػػات فػػتقابمها كاللػػبر   

 حين تلترم فجادة لمصلبة شبرًا لمنعمة.
مم م العجهز متجسد في حممها كأف  عع الكُريزة المُعة ة  د تصنلا لها كل  عا، ميرالا  عا إلى  

دت أف ما عيرت عماه فاصنلا لها تم  ال ااة الكريمة، لكػن الػرامم مفػدد رهؿ ملبزمتها لمفقر، فاعتق
 لها  عا ال مم، حين يمس  بتم  الكُريزة، ميصدـ العجهز كاكتلافه.

امأنػا أمسػػ  بهػػعا اللػػي  المُػػع ب بػػين أوػاكعي: إنػػه زر مػػن الأزرار أم شػػي  مػػن  ػػعا النػػهع.  
  . إنػػػه خ.اػػػف. أضػػػعه بػػػين أفػػػناني مُػػػع ب م ػػػد نُقلػػػس عماػػػه ملبمػػػد  مػػػر بػػػدر. مفتسػػػم بػػػل ي ػػػ

ا  (.2)مأخدشه، يتل لهف الألمنيهـ الأبار، فأواد، أخفر العجهز كاكتلافي، فتنقر عميَّ

مال مم العم رامد العجهز في العاا الكريم لم ظػات مةاػأت رمحهػا ماسػد ا لػعل ، بػددع الها ػلا 
ل الػرامم لاصػػدمها كػالها لا، متػأتي المفار ػػة مػن فػّرية  ػعا  الػػار، تمػ  السػّرية المتجسػػدة حػين تػدخز

في الصهرة التي رفمها المؤلر في  هله: مفتسم بػل ي ػ  ، ذلػ  ال ػ   الػعم يبلػر عػن عمػق 
 المأفاة التي تعرضس لها  عع العجهز حين ته مس ذل  الار الّ.اف  مرًا ذ فاًا.

ػػ  الرامم، حػػين كممػػا أمسػػ  ك مػػم حتػػى لػػه كػػاله م فػػد تػػربج الها ػػلا كػػالفقير حػػين يصػػفعه متجسَّ
واح مّفرًا العجػهز كالاكتلػاؼ، الػعم عدتػه رعنػة فمػم تت مػل الأمػر فانق ػس عمػى اكتلر الأمر 

 الرامم، حي  مريد أف يقتل حممها العم انتظرته رهيلًب.
ػػد فػػي فػػمهكها  مضػػري ة  تػػل ال مػػم كانػػس كفيػػرة؛  فػػالعجهز أوػػابها مػػس مػػن الجنػػهف م ػػد تجسز

 القصة لتجسد تم  المأفاة: العدماني ملا الرامم، ماا ت خاتمة
                                                           

 .55الدخبنجي، الآتي، صلزمد  - 1
 .55الدصدر نفسه، ص - 6



  

 ﴿019﴾ 

 

 2021 ديسمبر -مجلة علمية محكمة -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

 محمد أحمد كمال أحمد. د                                                           القصيرة" المخزنجي محمد" قصص في المرأة صورة

ع في لػاس إلا زراا اإنها تهجػم عاضػة ذراعػي، مػرددة أننػي لػج، لػج يّفر ػا كػعكًا أف  مر ػا الػ
 لاسر ه.  من معدف رخاج؛

أعتيتهػػا الػػار، م ػػد وػػرت أوػػرخ مػػن شػػدة الرعػػب، م ػػي  ػػد اُنزػػس تع ػػني، بػػل تكػػاد تػػأكمني، 
 (.1) دميها العاريتينامأارم مفتعدًا عنها، م ي تقعفني كما تمقاع ت س 

مممػا  -حتػى إف كػاف م مًػا–إف مردز انهف العجهز معدمانيتها يعهد إلى تلػفيها كػال مم الجدمػد  
 ه ما فسػرته كػأف الػرامم  ػد زاد من رد فعمها العصفي عيهر ا عمى  عا الكنا، فمم يمن ه لها أحد، م 

كػػأف  مر ػػا الػػع في مػػا  ػػه إلا  -مػػن ماهػػة نظر ػػا–ذلػػ  العػػاا الكػػريم فأم مهػػا كػػعكًا  حسػػد ا عمػػى
معػػػدف رخػػػاج لا يُسػػػمن ملا يغنػػػي مػػػن اػػػهع، محػػػين عػػػرَّ، لهػػػا الػػػرامم ح اقػػػة الػػػار، كلػػػر بؤفػػػها 
معهز ا المتجسد في  دميها العاريتين، فقعفته كما تمقاع ت س  دميها، م ه ما يلػي كػأف الفقػر مالعػهز 

 س، ميقتل الرمح كما فعل ملا تم  العجهز. مدفلا لمعدماناة، خاوة حين يتهؿ، فالهع النف
بػين وػهرة المػرأة مػن خػلبؿ الفقػر مبػين الفناػة الااتماعاػة  مػن خػلبؿ القصػة الكاتػب  ػد ربػ م  

لأف ؛ ابدً افالعلب ة بين اللّصاة الااتماعاة مالفناة الااتماعاة لا يمبن أف تكهف فاكنة أ، لممجتملا
التغيير، مأم تغييػر يتػرأ عمػى أحػد ررفػي العلب ػة يعنػي تغييػرًا ررفي  عع العلب ة ويرمرتاف دا متا 

  .(.2)اافيهما معً 
ة، ففنيتهػا الااتماعاػة فػتؤثر من خلبؿ وػهرة العجػهز المقهػهر  بهضهحم ه ما عبسته القصة  
تي اا ت نتاجة لمقهر ماله م في الفناة الااتماعاة لممجتملا، من خلبؿ ردمد الأفعاؿ ال ام اشرً  تأثيرًا

 .امعً 
 الفقر وصراع الفرد مع السجسهع -

ميتجمػػى الفقػػر لاجسػػد وػػهرة القهػػر مالػػه م فػػي  صػػة أخػػر، مػػن  صػػج ، المّانجػػي، م ػػي  
  صة امف  الاحاـا من مجمهعته القصصاة ارشق السبينا.

تفدأ القصة كملبحقة ابن لأمه فػي السػهؽ التجػارم الكفيػر؛ كػي ي مػل عنهػا فػمة ت ممهػا عمػى  
رأفها لكنها ترفر كلػدة، مين ػلا ذلػ  الػرفر القػارلا إلػى إحسافػها كػالفقر المػد لا، الػعم لا متنافػب 

 ملا مبانة ابنها، حي  مدرس في كماة التب. -في  نها–متمقًا 
فػػة كالسػػهاد ت مػػل فػػمة عمػػى رأفػػها فػػي زحػػاـ اللػػارع التجػػارم يقػػهؿ الػػرامم: اامػػرأة ن افػػة متمف 

 .(.3)االكفير، كأنها تراني كظهر ا، مكأنني أرارد ا م ي تهرب مني... متدارم عني ماهها
ثػػػم يبمػػػل الػػػرامم كقهلػػػه: اإنهػػػا أمػػػيا أنادمهػػػا: )أمػػػه. يػػػا أمػػػاع( مأمسػػػ  بهػػػا م ػػػاملًا إنػػػااؿ السػػػمة 

 .(.4)ا كالفرار، ما أغرب ذل الأحممها عنها، لكنها تمهذ مني 
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ارتكا الكاتب عمى المظهر الّاراي في إ هار الفقػر الها ػلا عمػى الأـ، فالن افػة ال اديػة عمػى  
اسػػػد ا، متمففهػػػا كالسػػػهاد م ف كػػػاف ي مػػػل مظهػػػرًا خارااًػػػا لمم سػػػها، إلا أنػػػه يلػػػي كأنهػػػا تمعػػػن فػػػي 

ه مػػن الفاػػلا ماللػػرا ، ميصػػنر فاػػه التّفػػي، خاوػػة فػػي اللػػارع التجػػارم الكفيػػر مالػػعم يسػػتمد أ ميتػػ
حمايػػة لابنهػػا مػػن أف يعػػرؼ أحػػد أنػػه  -فػػي  نهػػا –النػػاس بػػين الغنػػي مالفقيػػر، م معانهػػا فػػي التّفػػي 

 ابنها، رغم م املاته في حمل السمة عنها برًا بها، مرأفة ك الها.
الأـ مأو د مد لة الابن في  هله: اما أغرب ذل اا إنما يفسرع عدـ إدراكه للئرث العم تممَّ   

عند ا كمنالة العقيدة، ذل  الإرث العم اعمها ته ن كالت  اة، مأف الأومد لها من ماهة نظر ا  ػه 
التّفي، رغم كفاحها موفر ا، مرغم أف ثمرة تربيتها أنتجس رفيً ا كاراا كأمه، رحامًا ك الها، لكن الأـ 

 ا اا  نتاجة لنظرة المجتملا.رضيس كأف تتقه لا داخل إرار الفقر العم ونعته لنفسها، أم ربم
متتفػػامت ردمد فعػػل الأـ مػػن تصػػرؼ ابنهػػا، فتػػارة تػػرد مػػدع كعصػػفاة، متػػارة أخػػر، تتهفػػل إلاػػه  

 كالهمس أف متركها في حاؿ ففيمها، محين تجد إورار الابن عمى حمل السمة تمجأ إلى حيمة أخر،.
رير أعالجػه: )فػألس عػن مػ -لػم ي ػدث -امتد لني إذ ترفلا وهتها، كأنها تجيػب فػؤالًا لػي 

)  .(.1)اعما  العافاة يا ح رة الفاه الدكتهر. يا أكفر دكتهر. علبا  ااب اللفا من أمؿ مهـ
ف تلػعر كالانسػ اؽ مفػ  ّصػاة، فأفػممها إلػى شػعهر كػالنقج، أإف الفقر  د غيزػر فػمهؾ الل 

 د فعمهػػػاف ي ػػغ  عميهػػػا الابػػن يػػأت  ر ن تمػػػ  الم ظػػة. مأالمجمػػهع، ت  ػػ  عػػن الّػػػلبص كػػالفرار مػػ
لاعفػػر عػػن ذلػػ  الانسػػ اؽ. إنهػػا تريػػد كبػػل  ػػهة أف تكلػػر لممجمػػهع أف  ػػعا اللػػّج لا يمػػسا لهػػا 
كصمة فتصي ه معرزة الفقر، لكنها في اله س نفسه تكلر عن إنساناة التفيب، ذل  الػعم متػعكر  ػعا 

نااعًا، إف الأـ الهاه المسبين في  عا الاحاـ ميسألها عن مرير عالجه من  فل، مأف علباه كاف 
كسػػمهكها تقػػهؿ لممجمػػهع: إف التفيػػب منتمػػي إلػػابم، مػػن ر قػػتكم، م ػػه مػػا يلػػي ك حسافػػها كػػالعجا 

 مالنقج، مأنها غير ادمرة كأف منتمي إليها.
: الأـ، الأمؿ: فتػػرة الأـ، مالآخػػر ميػػأتي رد فعمهػػا كعػػد ذلػػ  لابلػػر عػػن ممم ػػين مػػن ملبمػػد 

ػػن منهػػا، يقػهؿ ا  -لػػرامم: امكانػػس م ػػي تقػػهؿ ذلػ  تػػنفر عػػن وػػدر  ماصػػيم ػم الت  اػػة الػػعم تمبز
 لة لا تكاد تفين، ثم م ي نافػعة الصػفر تهمػس، متهفػمة، دمف أف تفمػس السػمة أبػدًا:  -كسرعة محعر

 .(.2)اايا بني رمح أنس في رريق  مفيفني،  دممي ما  د كدع يا ضنايه
وػدر  ماصػه  لػة لا تكػاد فر عػن إف فترة الأـ في م  ة ابنها كادية عمى فمهكها، فهي تن 
ن منها. إف القلػة التػي افػتقرت عمػى تظهر ، لكن فمهكها يبلر ضمناًا عن م م الت  اة العم تمبز

                                                           
 .91لزمد الدخبنجي: رشق السكين، ص - 1
 .91الدصدر نفسه، ص - 6



  

 ﴿019﴾ 

 

 2021 ديسمبر -مجلة علمية محكمة -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

 محمد أحمد كمال أحمد. د                                                           القصيرة" المخزنجي محمد" قصص في المرأة صورة

وػػدر  مػػاج ابنهػػا رااعػػة إليهػػا، م ػػي تصػػر كسػػرعة محػػعر أف ت عػػد ا، كػػي ت قػػي ابنهػػا فػػي الت قػػة 
الّػاراي، ذلػ  العػالم الػعم لا الأعمى، إنها تريػد أف تقتػلا الصػمة تمامًػا بينهػا مبػين ابنهػا فػي العػالم 

مرحم، ذل  العالم العم ته ن الأـ كأنه ي ػاز م النػاس حسػب الغنػى مالفقػر، م ػه مػا يفسػر فػمهكها م ػي 
تتهفل ابنها أف يم ي في رريقه، ذل  التريق العم ي من للببن أف يسم  مسم  الت قة الأعمى، 

 د في ملبم ها مملبكسها.أما  ي فتريقها  د رُفم منع زمن م ه رريق الفقر المتجس
مفي نهايػة القصػة ي ػامؿ الابػن أف يُّػرج الأـ مػن دا ػرة الػه م، كجعكػه السػمة مػن مػد ا كػالقهة،  

 ػي –لكن الأـ تغمب مدع لتظل داخل إرار الفقر مالػه م، يقػهؿ الػرامم: اأشػد مػن مػد ا السػمة، لكنهػا 
عينػي الاحػاـ الػعم تغمب مدم، متنفمػس، لا أعػرؼ  ػل غيفهػا عػن  -ال عافة ضعر داااة عجهز

كسػػػمتها فاػػػه، أـ حجفهػػػا عػػػن كصػػػرم فػػػتار دمػػػهع رفيػػػب امتاػػػاز، مهمهػػػا، م ػػػى..  أفػػػرعس تغػػػهص
 .(.1)ايجرفه الاحاـ

 مي امؿ الابن من خلبؿ اعكه السمة أف يبسر حااا اله م العم ونعته أمػه مفػ  المجمػهع، 
لكػػن الأـ م ف كانػػس ضػػعافة اسػػديًا إلا أف عقػػدة الت  اػػة التػػي تمبنػػس منهػػا خاوػػة مفػػ  المجمػػهع 
تجعمها تندس مف  المجمهع، متمسبة كسػمتها التػي تعفػر عػن  هيتهػا، أمػا م املػة الابػن االفػردا فقػد 

فػػانجرؼ مػػلا  ا ت دمعتػػه نتاجػػة لانتصػػار المجمػػهع؛كػػا ت كالفلػػل فػػي وػػراعه لإذاكػػة الفػػهارؽ، ماػػ
 المجمهع لتتلبل الق اة الأفافاة لمقصة م ي وراع الفرد ملا المجمهع.

 الفقر وأزمة السثقف -
 الميقػػرفػي  صػػة اريػػدة الصػػ اح اػػا ت وػػهرة المػػرأة الفقيػػرة لػػتعبس مممً ػػا مهمًػػا مػػن ملبمػػد  

 متاكعػػة الأخ ػػار المتميمػػة فػػي مداممتػػه المتجسػػد فػػي رامم القصػػة، فػػالرامم فػػي القصػػة حػػريج عمػػى
 عمى شرا  الجرا د، م ي مصدر ثقافته.

عفػػر التريػػق إلػػى الروػػاف متفػػدأ القصػػة كعفػػهر الػػرامم التريػػق، حيػػ  كُلػػ  الجرا ػػد، امأنػػا أ   
الآخػػػر حيػػػ  الكلػػػ ، تػػػعكرت الراػػػل الأفػػػمر الن اػػػف كػػػا لا الجرا ػػػد، مكاػػػف كانػػػس ميتتػػػه وػػػامتة 

الكلػػػ   ػػه ابنػػػه، م ػػد كنػػػس أراع ممنكسػػرة، م مػػس فػػػي نفسػػي: لا بػػػد أف اللػػاب الها ػػػر كمبانػػه أمػػاـ 
 .(.2)مرتدم فترة الرال الرمادية الكال ة نفسها، مالرأس مدفهس في الكاب القديم ذاتها

إ هػػار إنسػػانيته فػػي فعػػل التػػعكر  وػػدع مػػن حػػدم  الػػرامم  ػػه م املتػػه الّػػا  الػػعم يمبػػن ر  
إذ ت مػػل كمماتػػه رػػاكلا اللػػفقة عمػػى الأب الػػعم مػػات وػػامتًا  مراػػل الأفػػمر الن اػػف كػػا لا الجرا ػػد؛ل

فػػالابن  ػػد  -فػػي  ػػن الكاتػػب –منكسػػرًا، ملػػم منتػػه الأمػػر عنػػد  ػػعا ال ػػد، بػػل إف الفقػػر  ػػد ل ػػق كابنػػه 
 مرث اللقا  نفسه، خاوة في الملبمد الّارااة كالسترة الرمادية الكال ة، مالكاب القديم.
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شى شيئًا فليئًا حين يلعر الرامم بتجا ل الهلد لػه، رغػم أنػه إلا أف  عا التعارر الإنساني متلب
تمػ  المعاممػة، خاوػة أف مالػد الابػن كػاف ي تفػي كػه  ىيمد لػه مػدع كػالنقهد، م ػه مػا يجعمػه ي ػتو عمػ

كييرًا  فل مهته، يقهؿ الرامم: اضايقني أف أمد مدم كالنقهد رهيلًب ميتجا مني الهلػد، متػعكرت الراػل 
 فػل الجماػلا،  -أنػا زبهنػه القػديم –تيب مػ ا لػي، مي تفػي، ميعتينػي مػا أرمػب مكاف كاف ماهه ال

مرحس أزفر م تجًا متعجلًب الهلد، مبررًا عماه ك يق: ايا الله يا بني. يا الله يػا بنػيا، مافػتغربس أنػه 
يمسػػػ  كالجريػػػدة التػػػي أرمفهػػػا، ميػػػدع  ري ػػػة مػػػن مػػػدم التػػػي تمتػػػد إلاػػػه كػػػالنقهد، ممػػػلا ذلػػػ  متػػػردد، ملا 

 .(.1)ينيايعت
فػػي  ػػن -مالمفار ػة ال ػػدية كاديػػة فػػي  ػػعا المقتػػلا السػػردم بػين فػػمهؾ الهالػػد، مفػػمهؾ الابػػن،  
فالهالد كاف ي تفي بهعا الميقر، م عا الاحتفا  مردع إلى مداممة الميقػر عمػى شػرا  الجرا ػد  -الرامم 

مػا اعػل الميقػر متّػع ردة أما الهلد فمم مرث  عا العمؽ مػن مالػدع، م ػه  ،في  هله: اأنا زبهنه القديما
فعػػل اػػا ت فػػي ضػػاقه مافػػتعجاله الهلػػد، مممػػا زاد مػػن حنقػػه أف الهلػػد يمسػػ  كالجريػػدة نفسػػها التػػي 

 يتمفها الميقر، ماليد  ري ة من اليد، مرغم ذل  متردد ملا يعتاه.
   كتل القصػة، فمداممتػه عمػى شػرا إلا أف المقتلا يلير ضمناًا إلى م م الافتينا  العم متممَّ  

الجرا ػػد، محروػػه عمػػى اليقافػػة مػػن ماهػػة نظػػرع تجعمػػه أ ػػلًب لكػػل تقػػدمر، خاوػػة أنػػه اعتػػاد عمػػى  ػػعا 
التقػدمر مػػن الهالػد، ملمػػا لػػم يجػد  ػػعا التقػػدمر مػن الابػػن، كلػػر عػن ناعػػة الأنػػا داخمػه، ماتّػػع فػػمهكًا 

 مغامرًا لما كاف عماه من الفداية في انهحه إلى إنساناة اللفقة.
لافػػتينا  لػد، ال تػػل تمػػ  النهايػة التػػي اػا ت وػػادمة كالنسػ ة إلاػػه، ماػػا ت مممػا مؤكػػد م  ػم ا 

الّاتمة كاشفة أف من تعامل معه كتل القصة بنتًا ملػاس ملػدًا، يقػهؿ الػرامم: امكمػن متػعكر شػيئًا ذا 
أ ماػػػة ممعنػػػى مػػػر كػػػه لمتػػػه دمف انت ػػػاع، رفعػػػس ماهػػػي ممسػػػهعًا فافػػػتفنس الملبمػػػد فػػػي فػػػمرة الهاػػػه 

ننػػي لػػم أكػػن مصػػتاًا لصػػهت الهمػػس المتهفػػل الكسػػير الػػعم  ػػل ممػػد عمػػى فػػمعي أمػػامي، معرفػػس أ
 .(.2)كمما تعجمس: اأنا بنس يا أفتاذ. أنا بنس. أنا بنسا

مالنهايػػة اػػا ت لتكلػػر عػػن أكيػػر مػػن مممػػد، منهػػا: أف م ػػم الافػػتينا  لػػد، ال تػػل إنمػػا مػػردع  
م ػػه مػػا يلػػير إلػػى  -مػػن ماهػػة نظػػرع–إلػػى إحسافػػه كػػالتهماا، لػػعا اتّػػع فػػمهكًا تسػػمتاًا عمػػى الهلػػد 

 أزمة الميقر عامة.
الميقػر ال  اقػي الػهاعي  ػػه مػا يبػهف لفنػػة فػي بنػا  المجتمػلا أم يقػػدـ رؤيػة لملػبلبت النػػاس،  

لكن مػا حػدث كّػلبؼ ذلػ ، م ػه مػا يلػير ضػمناًا إلػى أف الجرا ػد لا تفنػي ميقفًػا ماعاًػا، إنمػا اليقافػة 
بلبتهم، افػػػػالميقفهف  ػػػػم ضػػػػمير المجتمػػػػلا، م ػػػػم ضػػػػمير ال  ا اػػػػة  ػػػػي معايلػػػػة  مػػػػهـ النػػػػاس مملػػػػ
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ر قػاتهم، إذ ي ممػهف الػػهعي الااتمػاعي إلػػى  ػعع الت قػػات، لا بػد أف مهاهػػها الت قػات، مأف ي ػػاملها 
  .(.1)اتعريفهم كال  اقة مدفعهم لمتغيير
 فالفتػػاة كنػػهع ااتمػػاعي اتّػػعت ن أشػػباؿ مقاممػػة القهػػر لػػد، الفتػػاة؛كمػػا ت مػػل النهايػػة شػػبلًب مػػ

مقاممة خ.اة كالمفظ في تكرار ا لم تل اممػة أنػا بنػس ثػلبث مػرات، ردًا عمػى تعاممػه معهػا عمػى أنهػا 
ملػػد، م حسػػاس الفتػػاة كػػالعجا النػػاتو عػػن الفقػػر ر ػػلا عمػػى فػػمهكها شػػيئًا مػػن الانكسػػار فجػػا  وػػهتها 

فػػػي  متهفػػػلًب كسػػػيرًا لم تػػػل، م ػػػعا التهفػػػل إنمػػػا يقػػػدح فػػػي شّصػػػاة ال تػػػل فػػػي  اػػػاب دمرع ال  اقػػػي
لهحة تكلر عػن أزمػة الميقػر، مأف تهمػاا  فقد اتّع ، المّانجي الفتاة  ناالمجتملا، معمى ذل  

 ل مقات الأضعر في المجتملا.الميقر إنما مُنتو دا رة ادمدة لتسم  ادمر 
 السرض بين العجز والعدوانية -ب

لابلػر عػن وػهرة   المّانجي في  صصه   ػاة المػرض؛من المهضهعات التي ررحها ، 
، مفػػػي  صػػػج أخػػػر، عمػػػى تمػػػد فػػػي كعػػػر  صصػػػه عمػػػى المػػػرض الجسػػػدمالمػػػرأة مػػػن خلبلػػػه، ماع

المرض النفسػي، ماتّػعت المػرأة فػها  فػي المػرض المػادم أم النفسػي ردة فعػل تكلػر عػن رفاعتهػا 
نػهاف: افػي ح ػرة الجػعاـا، م هيتها، ميمبن رود ذل  مػن خػلبؿ  صػتين لمكاتػب، الأملػى اػا ت كع

 حممس افم: افبينةا. خر، مالأ
في  صة افي ح رة الجُعاـا يأتي كتػل القصػة بهوػفه رفيً ػا لمصػدر فػي أحػد المستلػ.اات، ف 

محمزػػس مبانهػػا عاػػادة الجُػػعاـ، م ػػه مػػا  ،متػػأتي المفار ػػة أف عاػػادة الصػػدر  ػػد انتقمػػس إلػػى مبػػاف  خػػر
 لامهػػن، مالملبحػػظ عمػػى  اعػػل النسػػا  ممػػتففن حهلػػه رمً ػػا لصػػرفاة الأفػػفهع مػػن العػػلبج تّ.افًػػا مػػن

القصػػة  نػػا ال تهلػػة الجماعاػػة لممػػرأة كمػػا فتكلػػر القصػػة، متػػأتي افتتاحاػػة القصػػة كقػػهؿ التفيػػب: 
اعنػػػدما دفعػػػس ال ػػػاب مدخمػػػس رػػػالعتني وػػػهر ن.. كػػػن فػػػي افػػػتكانة يقعػػػدف متجػػػامرات عمػػػى الدكػػػة 

هن مػػػردف لػػػه المسػػػتتيمة لصػػػق ال ػػػا  ، ثػػػم إنهػػػن عنػػػدما لم ننػػػي أنظػػػر إلػػػيهن شػػػرعن متكػػػهرف، كػػػأن
 يغتسن في الجلبليب السهد لاّفين شيئًا لا ي ففن أف مراع أحد.

 .(.2)كن كالعات مدارين ماه هن مالأيادما
 مالملػػػهد أ ػػػرب لملػػػا د السػػػينما فػػػي تركيػػػا الكػػػاميرا عمػػػى ملػػػهد معػػػين؛ فالتفيػػػب كػػػاف كمنالػػػة

كػػػاميرا تمػػػتق  وػػػهرًا لهػػػؤلا  النسػػػهة، مخػػػا  العجػػػا مفػػػدم فػػػي رريقػػػة الجمػػػهس، فجمهفػػػهن مسػػػتكينات 
متجػػامرات يلػػي كملػػاركتهن الهاداناػػة ل ع ػػهن كعً ػػا، فهػػن اماعًػػا يلػػتركن فػػي ألػػم ماحػػد، ممنظػػر 

متّفػػي، مالببيػػفهن السػػهد أضػػفس الكػػاميرا اتّػػعف التكػػهر مفػػيمة لماحػػد، لكػػنهن حػػين أحسسػػن كقػػرب 
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الملػػػهد  تامػػػة، ثػػػم يبلػػػر التفيػػػب عػػػن ردة فعػػػل النسػػػا ، فهػػػن اماعًػػػا ي ػػػاملن مػػػداراة الهاػػػهع  عمػػػى
مالأيػػادم، متمػػ  المفار ػػة، فالهاػػه عمػػى ماػػه الّصػػهص علبمػػة أملاػػة مػػن علبمػػات الجمػػاؿ، محػػين 

 ػعا الفعػل عنػد النسػا  يعػد ممجأ الإنساف إلى إخفا  ماهه فدليل عمى إحسافػه كػالعجا أم الّػهؼ، م 
 إذ المرأة تميل رماًا لمجماؿ. ا؛ افاً 

متتقػػػدـ القصػػػة لتكلػػػر عػػػن كعػػػد  خػػػر مػػػن ملبمػػػد  ػػػؤلا  النسػػػا ، ف ػػػين عػػػرفن أف الآتػػػي  ػػػه 
تفيػػب إذ يميػػل ال املن اا ػػدات أف متغمػػفن عمػػى العجػػا؛ارفيػػبا بػػدأف متّمػػين عػػن الانكمػػاش، مي ػػ

ضػػة كانػػس تعرفنػػي، : الػػم أكػػن أرتػػدم المعتػػر الأبػػار لكػػن الممر لهػػن خػػا  النجػػاة، يقػػهؿ الػػرامم 
فأفسػػ س لػػي مبانًػػا، ملمػػا كانػػس تنػػادمني بمفظػػة ادكتػػهرا رأمػػتهن منه ػػن ميػػت مقن مبػػاني فػػي تػػااحم، 

 .(.1)يبلفن أيادمهن مالهاهع، ميقتربن لأر،، ميتمفن مني )ورفاة الأففهع من الدما (ا
ػػػػػ ف المػػرض،ؿ عمػػى عمػػق العجػػا الػػعم وػػنعه مفعػػل التػػااحم مػػن النسػػا  المري ػػات كالجػػعاـ مػػد

مػػهحي كلػػدة حػػااتهن إلػػى اللػػفا ، ممػػن ثػػم تّمػػيهن عػػن العجػػا فػػها  فػػي التهاوػػل مػػلا  اتػػااحمهنا
النػػاس، أم تغمػػفهن عمػػى الّػػهؼ مالقمػػق الػػداخمي حػػين منظػػرف فػػي المػػر ة فيػػرين ماػػه هن م ػػد شػػه ها 

 المرض.
مػن التفيػب فػي  متأتي المفار ة بين المقتلا الأمؿ في م املتهن التكهر مالتّفي، مبين  ربهن 

المقتلا الياني، فقربهن في المقتلا الياني م املة منهن لتقريػب اللػفا  حػين يسػتتعن كلػر الهاػهع 
كمػػػػا حػػػػدث فػػػػي المقتػػػػلا الأمؿ مػػػػن خػػػػهفهن مػػػػن كلػػػػر ماػػػػه هن  ،مالأيػػػػادم دمف خجػػػػل أم خػػػػهؼ

 مأيادمهن.
فجعمهػا دمهن ؿ المػرض، فالجػعاـ شػهع ماػه هن مأمػم ربهن من التفيب فمد له كأف يصر تغها 

كُتلًب شا هة من الم م، أما الهاهع فقد تآكمس كعر ملبم ها، متر لس بنػدمب غامقػة تعتػهر ال ا ػس 
 من القرمح مالتسمّاتا.

ؿ مرض الجعاـ  ه ما يفسر ردة الفعل في المقتلا الأمؿ حػين حػاملن أف يغتسػن فػي   إف تغها
مقتلا اليػاني، فػالمرض  ػد أفقػد ن الجلببيب السهد، م ه ما فسر أيً ا تااحمهن عمى التفيب في ال

 خاوة الجانب الّاراي كالهاه مالكفين. -ك ناث-ااً ا كفيرًا من  هيتهن 
إف فمهؾ النسا  تغيػر كييػرًا حػين بػدأ التفيػب مهمػس لمممرضػة عػن  ػعا الملػهد، فأفهمتػه أف  

اـ لمنسػػا ، جػػعس مبانهػػا عاػػادة العاػػادة الصػػدر التػػي يعمػػل بهػػا  ػػد انتقمػػس إلػػى الجانػػب الآخػػر محمَّػػ
مالتفيػػػب  نػػػا كػػػاف كمنالػػػة الكػػػاميرا التػػػي ا تربػػػس فػػػرأت التفاوػػػيل فػػػي مػػػرض  ػػػؤلا  النسػػػهة، فعػػػرؼ 

 عجا ن مشدة خهفهن من  عا المرض
، م ػػه مػػا لهػػا مرااعػػة كػػل التفاوػػيل فامػػا كعػػدملأف الكػػاميرا تّػػاف الصػػهر، منسػػتتالا مػػن خلب 

مػلا الممرضػة، فت ػهؿ عجػا ن إلػى رد فعػل فسرته النسا  كػأف التفيػب اػا  لمفراػة عمػيهن كالاتفػاؽ 
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عناػػف خاوػػة مػػلا التفيػػب، ملػػم يفمػػد التفيػػب فػػي إ نػػاعهن، ف ػػاقن الّنػػاؽ عماػػه، ماعمػػن الجػػعاـ 
: امأخػعف فػي وػّب ي ػاملن متهن لمعاق ة التفيب، يقهؿ الػرامم العم أوابهن كالّهؼ مالعجا مفي

العاريػػة مػػػن اسػػدم. مكنػػس أنكمػػػا ألاز يفمتننػػي ميبلػػفن أاػػػاا  ن المجعممػػة ليممسػػن بهػػػا الأمػػاكن 
 ( .1)لأغتس في ملبكسي، مأرامغ بهفتي م دمي حتى أفمس من القرمح مالناز كالت دمدا

 –فعل النسا  شبل المقاممة العمناة لفعل التفيػب، فالتفيػب كػاف  ػد اعمهػن مػادة لمفراػة اتّع 
مػن خػلبؿ لمسػه كالمنػارق المجعممػة، مفػي  ،فجا  عقابهن كأف مُم قن كػه الأذ، -من ماهة نظر ن

 هله: اليممسن بها الأماكن العارية من اسدما إنما ت مل دلالة رماية، فالتفيب  ػد عػر، ضػعفهن، 
ف ػػاملن أف متسػػام، معهػػن فػػي ال ػػعر، مكمػػا أنهػػن غتسػػن فػػي ملبكسػػهن فػػي بدايػػة القصػػة خهفًػػا 

ؽ الأذ، كػػػه، إف رد فعػػػل النسػػػا  معجػػػاًا، فقػػػد اعمػػػن التفيػػػب يغتػػػس فػػػي ملبكسػػػه خهفًػػػا مػػػن إل ػػػا
التسمتي مردع في الأفاس إلى اعل التفيب مادة لمفراة كما فعل بهن، لابهف عقاكًػا كعقػاب، مأذ، 

 كأذ،.
ملأف رد فعػػل النسػػا   ػػد متّػػع شػػبل العلػػها اة فػػي إل ػػاؽ الأذ، كالتفيػػب، فقػػد تقػػدمس إحػػد،  

احاة التفيب مالممرضة، إذ الأخيرة ملتركة متهلس ك اة النسا  تهايهها ن ،النسا  لتكهف في المقدمة
معػػه فػػي فعػػل الفراػػة، مراح التفيػػب متّػػ   فػػي اسػػد الممرضػػة اػػرا  م اوػػرة المػػرأة لهمػػا، فكانػػس 

عمػػى ن ػػه مّتمػػر، يقػػهؿ مرامغتهمػػا تلػػ ه الػػر ج، فجػػا ت نهايػػة القصػػة لتجسػػد حالػػة المجػػعممات 
المػػػرأة المجعممػػػة التػػػي ت اوػػػرنا يلػػػ ه : ا مكانػػػس مرامغتنػػػا معًػػػا تلػػػ ه الػػػر ج، مكػػػاف  جػػػهـ الػػػرامم 

الر ج كعل ، ملعمها أحسس أنهػا تػر ج، بػل أحسػس أنهػا تػر ج، إذ بػدأت تتمػه، فػي مبانهػا م ػي 
الأخريػػات كففػػن فجػػأة عػػن ت ري ػػها عمينػػا مشػػرعن  مالمجػػعمباتما فػػة، لا تتقػػدـ ن هنػػا ملا تهػػاام، 

مػػػه عن لهػػػا كػػػالأكر م ػػػد تفػػػدلس فػػػ ناتهن اللػػػا هة لت مػػػل ان سػػػارًا شػػػاحً ا راح ما ػػػه، ميت ػػػدد، مػػػلا 
 (.2)التهاب الأكر المه عة ماشتعاؿ الر جا

ماا ت النهاية لت مل مفار ة ضدية، فرد فعل التفيب مالممرضة كاف يلػ ه الػر ج، م ػه مػا  
مادة لمفراة كالنس ة إلى النسا  المجعممات، إذ حقق لهن نهعًا من التلػفي، فػر ج التفيػب  اعمهما

غير راالا إلى فرحتهما، بل ناكلا من فعل الم اورة، م ه ما شبزل  -من ماهة نظر ن-مالممرضة 
 خهفًا مذعرًا لمتفيب مالممرضة.

ك يها عن الت رر من عجا في  ،أما ر ج المرأة المجعممة فقد كاف نهعًا من مقاممة المرض 
يػأتي ذلػ  فػي تفػدؿ  ،المرض م يهدع، م ػه مػا اعػل النسػا  المجػعممات يلػجعنها عمػى فعػل الػر ج

ممػا يعتػي لهػن خاتًػا مػن الأمػل فػي مقاممػة  فر، فيها نهع من الان ساط اللاحب؛م د  ،ملبم هن
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 هػا الجػعاـ فػرُحن مػه عن المرض، معهدة ال ااة لتفاعتها، ذل  الأمػل الػعم أنسػا ن أيػادمهن التػي ما 
 بها متنافاات المرض، كنهع من أنهاع المقاممة.

المقاممػػة فػػي القصػػة شػػبلًب فعماًػػا، فمػػم تكػػن كػػالمفظ كمػػا فػػي  صػػة اريػػدة الصػػ اح، بػػل  ماتّػػعت 
ر، م ػػه مػػا يبلػػر عػػن عمػػق اػػا ت عمػػى  يئػػة رد فعػػل يقتػػرب مػػن التسػػم  فػػي إل ػػاؽ الأذ، كػػالآخ

فجعل النسا  حين أحسسن أنهن مادة لمفراة متّعف فعلًب عدماناًا تجػاع  ؛ونعه المرض العجا العم
كانػػس  لإنسػػاف الجسػػدية مالنفسػػاة، خاوػػة إذاالتفيػػب، م ػػه مػػا يبلػػر عػػن أثػػر المػػرض فػػي بناػػة ا

 أنيى.
ػػػد المػػػرض  ميػػػأتي المػػػرض فػػػي  صػػػة افػػػبينةا فػػػي المجمهعػػػة القصصػػػاة ارشػػػق السػػػبينا لاجسز

لإنسػػاف م رادتػػه، و، المّانجػػي بهوػػفه رفيً ػػا متكػػن كييػػرًا عمػػى النفسػػي بهوػػفه فػػجنًا يقيػػد حريػػة ا
ثنا اػػة السػػجن مالمػػرض، يقػػهؿ عفػػدالعظام أنػػاس: امػػن الهاضػػد لػػي أف خفػػرة التفيػػب مخفػػرة السػػجين 
ذات مبانة خاوة فكمتا الّفرتين تميل بؤرة لمتهاول الإنساني مالمفار ة الإنساناة ملإر اؼ الملاعر 

ص،  ػػػه  ػػػػرؼ المػػػرض أم السػػػجن، فػػػػي ل ظػػػات ال ػػػعر الإنسػػػػاني مالأحافػػػاس فػػػي  ػػػػرؼ خػػػا
 مالانكسار 

 (.1))م ف كاف انكسارًا عامرًا كالدؼ  مالم  ة( مفي ل ظات المقاممة دفاعًا عن حق ال ااةا
فػػػافبينةا كتمة القصة التي موفها المؤلر كالن افة مالل هب مالتلبشي،  ػد اػا ت إلػى عنفػر 

ر ػػلا المػػرض عمػػى ملبم هػػا شػػيئًا مػػن الجمػػهد، معمػػى نفسػػيتها عقػػدة  النسػػا  مري ػػة كالفصػػاـ، م ػػد
م دخمػػس فاػػه، يقػػهؿ الػػرامم: افػػبينة اػػا ت إلػػى عنفػػر النسػػا  متػػأخرة كييػػرًا، فػػي اله ػػس عالسػػجن الػػ

العم اكتمل فاػه ذ ابهػا إلػى  نػاؾ، إلػى دناػا الفصػاـ النا اػة المتنا اػة: لا تكمػم أحػدًا، فهػي لا تعػرؼ 
 (.2)ملا الأماكن. فق  تعرؼ ضلبلات نفسها التي  ناؾ، مبها تهعما الناس، ملا الأياـ،

مالمفار ة  نا بين تأخر ا في المجي  إلى عنفر النسا ، مبػين اكتمالهػا فػي دناػا الفصػاـ، ر ػلا  
عمى فمهكها  ااس الّهؼ مالاغتراب، مفي حالتها تم  تل ه السجين حين مهدع فػي السػجن لممػرة 

ا منكملًا داخل نفسه، يقتات عمى الػعكريات مأحػلبـ الاقظػة، لكػن فػبينة لا الأملى، فاظل حعرًا خا فً 
 تعرؼ من الدناا إلا ضلبلات نفسها، فهي مسجهنة داخل دا رة اله م.

متتميػل تمػ  ال ػلبلات فػي  ػهؿ  ـ عينيهػا،إف ععاكات فبينة في تم  الأم اـ الماثمة دممًا أمػا 
الرامم: اإف زماها القصاب فاحر شرير يمسخ بنيها خرافًا وغارًا، معك هم، ميفاػلا ل ػهمهم ممه ػة، 
فهي لهػعا لا تأكػل الم ػم ملا تلػرب المر ػة، ملا تقػرب الّ ػار المتفػهخ أم الأرز حػعرًا، مت اػا عمػى 

 (.3)كسرة الّفا، م ميل الممد مشربة الما ا

                                                           
 .166م، ص1984(، يناير 11(، ددد )16خبنجي بين الق  والغنا،، لرلة أدب ونقد، م))د دالعظيم أنيس: لزمد الد - 1
 .97لزمد الدخبنجي: رشق السكين، ص - 6
 .97الدصدر نفسه، ص - 1



  

 ﴿099﴾ 

 

 2021 ديسمبر -مجلة علمية محكمة -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

 محمد أحمد كمال أحمد. د                                                           القصيرة" المخزنجي محمد" قصص في المرأة صورة

فػالامج  تمتػر عمػى رمح فػبينة متكػاد تقتعهػا؛لمقتلا السردم ماةاة ال ػلبلات التػي ميجسد ا 
الػػعم يميػػل الأمػػاف مالقػػهة أوػػ د رمػػاًا لمقسػػهة فػػي ت هلػػه إلػػى فػػاحر شػػرير يمسػػخ فمػػعات كفػػد ا إلػػى 

 ػهف أمػاـ عينيهػا، مت ػاع ل ػهمهم ماَّ مهف مادة لم ااة مالأنُػس يُ خراؼ، ثم معك هم، فأرفالها العمن يلبز 
مه ة، م ه ما يفسر ن هلها مش هبها متلبشيها، فما ي ام ال اػاة مػن رعػاـ مشػراب  ػد عافتػه خهفًػا م

 مذعرًا.
مالّػػهؼ الػػعم فػػبن فػػبينة، مأفػػممها إلػػى حالػػة مػػن الػػععر الػػدا م، مػػردع كػػعل  إلػػى ضػػلبلات  

المقػابر  مػهدعهم أحاانًػا كتػهف ال جػرات المغمقػة أم -زماهػا القصػاب– افاة، يقهؿ الػرامم: اثػم إنػه 
 فػػل الػػعكد، م ػػم يصػػرخهف، تسػػمعهم كأذنيهػػا يصػػرخهف، فػػلب تتػػرؾ كاكًػػا مغمقًػػا يصػػادفها إلا متتر ػػه، 

 (.1)متلت  في الترؽ، ميأتهف بها في الميل دممًا من عند المقابرا
متمػػػعذ بتعػػػعمب أبنا هػػػا، حيػػػ  ي بػػػم عمػػػيهم  -فػػػي  نهػػػا–إف زماهػػػا القصػػػاب السػػػاحر اللػػػرير 

م كتػػهف ال جػػرات المغمقػػة، أم المقػػابر، مت ػػامؿ فػػبينة أف ت ػػرر م بػػرد كسػػجن الّػػهؼ حػػين مػػهدعه
فعمهػػا كتػػرؽ الأبػػهاب، محػػين لا تجػػد مجيً ػػا، تهػػام عمػػى ماههػػا فػػي التر ػػات، ميبػػهف مسػػتقر ا فػػي 
المقػػابر، فػػي إي ػػا  كفقػػداف قامػػة ال اػػاة كالنسػػ ة إليهػػا، م نهػػا كػػأف زماهػػا  ػػه مػػن يفعػػل ذلػػ  يلػػي 

افػػاة، التػػي  ػػد تلػػير إلػػى ممارفػػة التسػػم  عميهػػا، مأنهػػا كانػػس فػػي حااتهػػا رد ك ااتهػػا الااتماعاػػة الق
فعل لم غهط الااتماعاػة، فأحالتهػا ال ػغهط إلػى مري ػة فصػاـ تتم سػها ال ػلبلات، ملا تفمتهػا إلا 

 م ي عمى شفا الجنهف.
 اعل الفصاـ متمبن منها، فس فها إلى عالمه المهحا، ملم يجػد الأر ػا  حػلًب  افبينةامتأخر  

لسػػػبينة إلا أف يلػػػغمه ا كلػػػي  مػػػا، يقػػػهؿ الػػػرامم: افػػػبينة تػػػأخرت كييػػػرًا، ملػػػم يبػػػن أمػػػاـ الأر ػػػػا  
من داخل دغل نفسها الممتر إلا أف يجعمه ا تنلغل كلي  ما، مبأم شػي   - مالًب  مالًب –لإخرااها 

 (.2)تنلغل م ي لا تعرؼ إلا الكنس مالمسد، ملا تجيد غسيل الملبكس، أم حتى الأر اؽواا
مممد الكاتػب كػالمقتلا السػردم إلػى الها ػلا الااتمػاعي الػعم  ػد يبػهف فػفً ا مػن أفػ اب إوػاكة  

معينهػا التػػي لا تفػارؽ الأرض كسػػفب  ، ف مػػد ا التػي لا تعػػرؼ إلا الكػنس مالمسػػدفػفػبينة كالفصػػاـ، 
كػػاف  افػػبينةارفاعػة الكػػنس مالمسػػد اعلب ػػا فػي ضػػغ  متهاوػػل، لكػػن الكػػنس مالمسػد الػػعم تجيػػدع 

 كالنظافة مالترتيب في العنفر. من المرض، حين تفدز، لها مللا مّراًا لها 
اعظامة. عظامة يػا فػبينة. أنػس مػن اليػهـ مسػئهلة محػدؾ.. محػدؾ مسػئهلة عػن نظافػة العنفػر 

 (.3)منظامها
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ؿ   النفسػػي اعمهػػا  مػػن تاكعػػة فػػي ما عهػػا الااتمػػاعي، إلػػى متفهعػػة فػػي ما عهػػا افػػبينةاإف ت ػػها
فقػػد تسػػرب إليهػػا خػػا  التسػػم  الػػعم مػػهرس عميهػػا فػػي ما عهػػا الااتمػػاعي، ففػػي  تتمػػ س بناعػػة الأنػػا؛

لأف الفناػػػة الااتماعاػػػة  لهػػػا الكممػػػة العماػػػا عمػػػى زمالبتهػػػا؛ العنفػػػر تفػػػدلس الأدمار مأوػػػ  س فػػػبينة
 التسمتاة تفرز شّصاة ذات بناة تسمتاة كما حدث ملا فبينة.

، فأوػػ  س تعػػرؼ النػػاس مالأمػػاكن، افػػبينةاالقصػػة بتفػػدؿ أحػػهاؿ  ا ت نهايػػةمعمػػى ذلػػ  فقػػد اػػ
متقابػػل التقصػػير مػػن زمالبتهػػا فػػي النظافػػة كعقػػاب شػػدمد، يقػػهؿ الػػرامم: امبػػدأت تػػر، فػػي العنفػػر بيتػًػا 

من: اػا  كػه المبنسػػة لهػا، ثػم رأت نفسػها وػاح ة  ػعا الفيػس، أمػا مقلػػتها، فقػد  صػمس عصػا ا اػاأ
لمػػن تكػػنس، ماػػا  وػػار فػػي مػػد ا  ػػرامة ت ػػرب بهػػا زمالبتهػػا فػػي العنفػػر ضػػربًا مهػػا التػػي راحػػس تك

مفرحًا مفرحًا، مدمي ميهش  أف يقتل، إف  ن لم يسرعن كتاعة أمر من أمامر ػا الكيػار، التػي كانػس 
 (.1)تصدر ا م ي في العماا .. مترفعة، متربعة عمى عارضة النافعةا

ر أوػػ د ممكًػا لهػا مػهحي كأنهػا تما ػس فػي القهػػر، أف العنفػ افػبينةاماتكػا  القصػة عمػى تصػهر 
ف ػػين امػػدت فػػي الّػػارج، أضػػ س تمػػارس الفعػػل نفسػػه، فال مقػػة التسػػمتاة مسػػتمرة فال ػػعاف يقهػػر 

 الأضعر كما تفعل فبينة.
فػػي نهايػػة القصػػة عمػػى عارضػػة النافػػعة يلػػي بناعتهػػا التسػػمتاة  ا ريًػػا، لكػػن  افػػبينةامترباػػلا  

الها لا الااتمػاعي الّػاراي  ػه الػعم أد، إلػى تمػ  النتاجػة، فالنافػعة  نػا الكاتب مرما بعل  إلى أف 
لا تميل ال رية، إنمػا تلػير إلػى كػل الظػرمؼ الااتماعاػة ماليقافاػة مالا تصػادية التػي أحالػس فػبينة 

 إلى تم  ال الة.
ض اة لمفقر مالتّمر الااتماعي ماليقافي، م ف  نػس  ػي أنهػا تعافػس، لكنػه تعػاؼ   افبينةام 

لت مػل النهايػة مفار ػة ضػدية بػين بدايػة فػبينة مبػين  رية ماةاة، معنفر أ رب إلػى السػجن؛ملهَّع، مح
النتاجػػة التػػي  لػػس إليهػػا، فأوػػ  س فػػبينة شّصػػاة تسػػمتاة م ػػعع السػػمة نتاجػػة الافػػتمرار أشػػباؿ 
الإح ػػاط مال رمػػاف مالتنػػا ر فػػي الفيئػػة الم اتػػة، مشػػدة الكفػػس مالعقػػاب، معجػػا اللّصػػاات عػػن 

 (.2)عها، أم إبدا  الرأم فيهاامهااهة الظرمؼ الااتماعاة، أم الملاركة في ون

 السرأة بين ثشائية الحياة والسهت-ج
تلبل ال ااة اػاً ا كفيػرًا مػن شّصػاة المػرأة، فػي  ػدرتها عمػى العتػا ، أم الإنجػاب، إف المػرأة  

مالمّانجي ملغهؿ كال ااة مالمهت مر ب لقا  ما في اتل ه الأرض في خصهبتها متمسبها كال ااة، 
، م ػػد تلػػبمس وػػهرة (3)اللػػجاة الرقاقػػة دمف م املػػة الفمسػػفة أم فػػهؽ ال بمػػةاأميػػاؿ تمػػ  الم ظػػات 

 المرأة عندع من تم  الينا اة، خاوة في  صتي: االآتيا ماعنفر الفناتا. 
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ففػػي  صػػة االآتػػيا يجسػػد الكاتػػب ثنا اػػة ال اػػاة مالمػػهت مػػن خػػلبؿ رد فعػػل زماػػة انعػػاما، ذلػػ   
أف يسػػجل ل ظػػة الهفػػاة، مأف منقػػل الجيػػة  (الػػرامم )المػػرير الػػعم تػػهفي كالسػػل، مكػػاف عمػػى التفيػػب 

إلػى الملػرحة، يقػهؿ الػػرامم: الأنػي كنػس التفيػب المنػػامب مػهـ مػات نعػام كالسػػل، فقػد كػاف عمػػيز أف 
ل ل ظػػة الهفػػاة مفػػففها، مأف  مػػر بنقػػل الجيػػة إلػػى الملػػرحة كعػػد فػػاعتين. ملػػم أفهػػم لمػػاذا ازداد أفػػج

عهيػل امرأتػه لهعػة عنػػدما فػمعس كممػة الملػرحة. لاحظػػس أنهػا كانػس حفمػى، بػػل فػي شػههر ال مػػل 
 (1)الأخيرةا

مػالبد ما يجسػد إف المقتلا السردم يجسد فجاعة المهت من خلبؿ الملبحظة العمماة لمرامم، ك 
فاماة نعام رأت بنفسها أنااب المػهت م ػي منغرفػة فػي اسػد زماهػا، مبمهتػه  ال ااة ل ظة المهت؛

فػػيم ق اللػػقا  بهػػا مبصػػغير ا إذ فقػػدت كييػػرًا مػػن الأمػػاف مالأنُػػس، لكػػن القصػػة تجػػند إلػػى تسػػجيل 
، مفػابهف انينًػا متلػف  كال اػاة لمهت، فاماػة نعػام ت مػل فػي كتنهػال ظة مالبد ال ااة كعد إتااف ا

 امتدادًا لأباه.
فقػػػد اتّػػػعت زماػػػة نعػػػام  ي عمػػػى أوػػػ ابها شػػػيئًا مػػػن الاضػػػتراب؛ملأف المصػػػا ب  ػػػد ت ػػػف 

الصػػراخ مالعهيػػل تن.اسًػػا عػػن حالتهػػا، م ػػه مػػا اعػػل االػػرامما متػػدخل لإفػػباتها كلػػتى التػػرؽ، املأنػػي 
امرأة نعام أف تكر  كنس التفيب المنامب، مكاف عميَّ أف أحرس حالة الهدم  كالمستلفى، فقد أمرت

ػدت لهػا أف الجيػة لػن تُ عن الصراخ مالعهيل، ملػم أفهػم لمػاذا لػم تكػر رغػم أننػي أكزػ ح، بػل فػت ّر رَّ ل 
 (.2مترش كالكفريس فق ا

الجنػػين، مالمػػهت  ل اػػاة مالمػػهت، ال اػػاة التػػي يجسػػد اإف مأفػػاة زماػػة نعػػام تتميػػل فػػي ثنا اػػة ا 
العم تراع كبل حهافها لاماها، كما ي مل المقتلا السػردم تسػجيل خصهوػاة ل ظػات المػهت عمػى 

فقد عانس معه فترة مرضػه، م ػا  ػي فػي  زماها فيايد ال ااة  تامة م هرًا؛زماة نعام، فتلريد اية 
شػيئًا مػن اللػفقة  مهته تتجػرع مايػدًا مػن الأفػى كفعػل التلػريد، معمػى ذلػ  فصػراخها معهيمهػا ي مػل

عمػػى حالتهػػا، إذ المػػهت متركهػػا محيػػدة منعالػػة، ميت قػػى لهػػا خػػا  تسػػتتالا مػػن خلبلػػه أف تم ػػي فػػي 
 م ه انين عمى مش  المالبد. ،الدناا

مي امؿ الرامم أف يفرض الهدم  عمى المبػاف لتفاعػة عممػه مػن خػلبؿ م املاتػه المسػتمرة فػي  
لأمر أم الراا ، أمس  الرامم كّػا  ال اػاة الػعم نجػد فػي ا لم تفمد رريقة اإفبات زماة نعام، ملمَّ 

إفػػبات زماػػة نعػػام، يقػػهؿ الػػرامم: امعنػػدما لػػم أفمػػد فػػي إفػػباتها كػػالأمر أم الراػػا ، فقػػد نامرتهػػا مأنػػا 
أشػػير إلػػى كتنهػػا،  مػػس لهػػا إننػػي كتفيػػب، أعػػرؼ أف وػػراخ ال امػػل ختػػر عمػػى الجنػػين.. ملػػم أفهػػم 
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ف دمهعهػػا لػػم تنقتػػلا، مكانػػس تفػػرد راحتيهػػا ت ػػس الػػ تن المنػػتفخ، لمػػاذا  ػػعع المػػرة فقػػ  كفػػس، رغػػم أ
 (.1)كأنها ت ممه برفقا

 صػػد ا المؤلػػر فػػي افتسػػلبـ ال اػػاة لممػػهت مػػا  ،مرمايػػةمت مػػل نهايػػة القصػػة ل ظػػة شػػاعرية  
دامػػس ال اػػاة  ػػد تسػػتمر، م ػػه مػػا يفسػػر فػػمهؾ زماػػة نعػػام، ف باؤ ػػا المتصػػل يجسػػد  سػػهة المػػهت، 

س كتنهػػا المنػػتفخ تجسػػد افػػتمرارية ال اػػاة فػػي ل ظػػة شػػاعرية، إذ اسػػدت القصػػة محركػػة راحتيهػػا ت ػػ
 مالبد ال ااة ل ظة المهت.

عػػػػػن  يمفػػػػػي  صػػػػػة اعنفػػػػػر الفنػػػػػاتا مػػػػػن مجمهعتػػػػػه القصصػػػػػاة االآتػػػػػيا يبلػػػػػر ، المّانجػػػػػ
خصهوػػاة تمػػ  الينا اػػة )إرادة ال اػػاة فػػي ل ظػػة المػػهت( مػػن خػػلبؿ ملبحظتػػه الدقاقػػة لسػػمهؾ فتػػاة 

 محيدة تقامـ المهت اكالعكر،ا. بينما  ي تجمس ،زمالبتها في العنفرلدرف فار تها مري ة كا
إلػػى  سػػم الػػدرف كعنفػػر الفنػػات فاجػػد الممرضػػة  (الػػرامم )متػػأتي افتتاحاػػة القصػػة بػػدخهؿ التفيػػب 

محػػػين يفرد ػػػا الػػػرامم يجػػػد ا م ػػػد امػػػتلؤت برفػػػهـ،  ،ت مػػػل كعػػػر المػػػلب ات الّاوػػػة كعنفػػػر الفنػػػات
ػرزة مأكاػاس المّػدات، فرأمػس  ممئات من كممة المعكر،ا، يقهؿ الرامم: امددت مدم أفػرد مػلب ات الأف 
زحمػة التتريػا تكػاد تّفػي لػهف القمػاش الأبػػار.. مئػات مػن كممػة )لمػعكر،( مت تهػا أفػما  لفنػػات، 

 (.2)هج، مشمهس رالعة، معصافير تتيرامرفهـ لهرمد كألهاف، ممراكب تس د عمى م
فالفنػػػات المصػػػاكات كالػػػدرف لػػػم يستسػػػممن مالمقتػػػلا ي مػػػل دلالػػػة الاتسػػػاع رغػػػم ضػػػيق المبػػػاف، 

، إنهن الم يلػأف أف يغػادرف لممهت كسههلة، بل  اممنه كالعكر، التي تركه ا عمى الملب ات الفا ا 
لالػػػة االػػػعكر،ا إذ  ػػػي افتسػػػلبـ لممػػػهت، ال اػػػاة دمف أف يمسػػػبن كأررافهػػػا بتمػػػ  الكممػػػة ال افمػػػة كالد

مافتمساؾ كال ااة في ماهد معنهم ممتد، متعفير ر يػق عػن م  ػة ال اػاة مالأحاػا ، مايػد مػن امالػه 
، مكمهػا ملػا د رامرمد كػألهاف، ممراكػب تسػ د عمػى مػهج، مشػمهس رالعػة، معصػافيما ي هرػه مػن 

مالانتػلبؽ، ملا تػرت   كممارفػة ال اػاة فػي وػهر ا من ال ااة ترت   كّاػالات الجمػاؿ مالاسػر مالنػهر 
 .(3)العمماة الم دمدةا

تجمػس فػػي التػي  الػرامم ا تػرب أكيػػر فػأكير لاعػرؼ فعػػل المػهت عمػى ماحػػدة مػن  ػؤلا  الفتاػػات 
عمػى ذمػل  كػالتتريا عافػتفداد فػ ف الفتػاة  اممػس ملأف كممة العكر، ت مل دلالة المهت العتمة محيدة،

 ترت ػػػ ، مفػػػألس عػػػن الػػػرامم: اعنػػػدما  مػػػس لهػػػا إننػػػي التفيػػػب الجدمػػػد، م مػػػس لهػػػا ألاز يقػػػهؿ ثهبهػػػا؛ 
رأتنػي لػػم  االأخريػات، ذاكػرًا كعػر الأفػما  التػي  رأتهػا فػهؽ الأغتاػة  امػس  ا مػة إنهػن ذ ػفن، ملمػ
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، إذ رأتنػي أنظػر إلػى ذمػل ام ابهػا، م الػس: القػد أفهم، أردفس تقهؿ: اتعاا أنسا. ثػم ابتسػمس خجػلًب 
  (.1)ا كل المفارش.. ملم أاد ما أررزع غير.. اأخعم 

إنهػػػن يسػػعين إلػػػى كممػػة االػػػعكر،ا كالمئػػات، كتػػػابتهن إف ذ ػػاب الفتاػػات كػػػالمهت  ػػه مػػػا يفسػػر 
كال اػػػاة اعمهػػػن يقمػػػن كفعػػػل  متلػػػفيهنامتػػػداد ال اػػػاة كالػػػعكر،، إف إرادة ال اػػػاة عنػػػد الفتاػػػات كفيػػػرة، 

فعل المقاممػة، إذ المػهت ا تػرب منهػا كلػدة، م ػه مػا يفسػرع مابتسامة الفتاة الأخيرة تعد من التتريا، 
لمجمػاؿ المتفػدم فػي ، إنهػا مقاممػة شػاعرية تقتػرب إلػى اعػل المػرأة وػهرة التتريا عمى ذمل ام ابهػا

 فعل التتريا.
، ها كممة المػعكر،ا كمػا فعمػس رفاقاتهػابميقترب الرامم من الفتاة فاجد ا  د كتفس عمى ذمل ام ا

لأخيػر مػن القصػة لا ػلا الػرامم المػهت فػي مهااهػة ال اػاة مػن خػلبؿ رد فعػل الفتػاة ميأتي المقتػلا ا
، متػػرزة بمػػػهف (لمػػػعكر، )كممػػة  هػػػابعمػػى ا تػػراب المػػػهت منهػػا، يقػػػهؿ الػػرامم: ام ػػػرأت عمػػى ذمػػل ام ا

فػػي خػػا   -لا تػػااؿ–فػػمامم، مفػػ  مردتػػين خ ػػرامين مت تهػػا كانػػس إبػػرة التتريػػا، معمقػػة تتػػأراد 
 (.2)اتم تترياع.. عرفس كعد ذل  أنه كاف ال رؼ الأمؿ، من حرمؼ افمهامردم يّرج من حرؼ 

الملػهد مػن مأفػاة  ، مرغم ما يجسػدعمت مل النهاية شاعرية الم ظة ال اضرة كالنس ة إلى الفتاة
فكممػة فعل الفتاة يبلر عن خصهواة الجماؿ لد، المرأة عامػة، ملػد، الفتػاة خاوػة،  ف فالمهت، 

كمػػا تكلػػر النهايػػة رمايػػة المػػهت فػػي سػػمامم الػػع، مػػدؿ عمػػى الاتسػػاع، المهف الالمػػعكر،ا اػػا ت كػػ
م ف كػاف المػهت مػدفن النػاس فػي  فػهر النسػااف، فػ ف الفتػاة تأراد الإبرة التػي تلػي كػا تراب النهايػة، 

تقامـ المػهت كّصهوػاة الجمػاؿ عنػد ا، في قػى افػمها في تتريا أمؿ حرؼ من افمها بمهف مردم 
 حتى في أ سى ل ظات ال ااة فجاعة.جماؿ كامن في تفاويل المرأة ا عمى أف الشا دً 

 عمػػى  ػػرؼ إف القصػػة اسػػدت ال اػػاة مالمػػهت كلػػبل متمػػق، فمػػم يجعػػل الكاتػػب المػػهت دلػػالًب 
ا لانتهػا  الأشػاا ، كمػا  مػن أشػباؿ ال ػغهط العمماػة لم اػاة، بػل اعمػه رمػاً م شػبلًب ااتماعي را ن، أ

ا بدلالات ال رية مالانتلبؽ مالجماؿ، مكمها أمهر ت في عمى ال ااة رفاعة اعل ال ااة أكير اتساعً 
 متلي ك نساناة المرأة مامالها في ل ظات ال عر مالعجا مالمهت.خاوة، 

 السبحث الثاني: صهرة السرأة من خلال البشية الفشية
كعػػػر عالجػػػس الدرافػػػة فػػػي الم  ػػػ  الأمؿ الجانػػػب المهضػػػهعي لصػػػهرة المػػػرأة، لتكلػػػر عػػػن  
الصهرة من خلبؿ  إلى افتكماؿ ك اة فماتوهرة المرأة عند ، المّانجي، متسعى الدرافة  فمات

إذ اأم عمل أدبي أم أم نهع فني يستماـ عنصػرين اثنػين حتػى مػتم لػه الفنػا ، م مػا:  ؛الجانب الفني
 (.3)المادة، مالمعالجة الفناةا
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المػرض، مالمػهت، لإ هػار مػهاد الفقػر، م ماعتمد ا، المّانجػيا فػي الجانػب المهضػهعي عمػى 
أف يعػػالو  لأنػػه مػػن الصػػعب ؛م ػػه مػػا اعمػػه يتػػهر فػػي اللػػبل الفنػػي حسػػب كػػل مػػادة، وػػهرة المػػرأة 

كػػل   ػػاياع فػػي  الػػب ثابػػس، بػػل تتفػػد، الأشػػباؿ الفناػػة حسػػب رؤيػػة الكاتػػب لهػػا، الكاتػػب القصصػػي 
ا، المّانجػيا فػي رفػم وػهرة محسب المهضهع المترمح، ميمبن إاماؿ التقناات التي افػتّدمها 

 المرأة في الآتي:
 السقدمة الدردية – أ

تلبل المقدمة السردية أ ماة خاوة فػي القصػة القصػيرة، فهػي تقػدـ لم ػدث، متمهػد لملّصػاة 
السردية: االجػا  الأمؿ مػن القصػة، م ػد يبػهف مػن حيػ  الأحػداث  ػه  خػر  ةمأزمتها، متعني المقدم

 (.1)ما م لا لملّصااتا

يجػند إلػى القصػة القصػيرة  خاوػة، حيػ القصة القصيرة عند ، المّانجي ذات خصهواة م 
ا، فػػ ف المقدمػػة السػػردية عنػػدع تأخػػع أ ماػػة خاوػػة فػػي رفػػم وػػهرة المػػرأة مػػن خػػلبؿ الكلػػر عػػن اػػدً 

 .كالإضافة إلى التعريو عمى أزمة اللّصاة ،حدث المسرحاة
كفيػػرة –تمم ػػهف  ػػعع الأشػػ اح الداكنػػة  بػػعا: اففػػي  صػػة ا مر ػػا الػػع با تػػأتي المقدمػػة السػػردية 

تت ػرؾ  نػا م نػاؾ، متته ػر بػين الكهمػات متصػاعد دخػاف ال را ػق الصػغيرة، مانق ػاض  -موغيرة
، إذف لسػس محػدم، فػي تػل القمامػة، مأنػا وػغير أاػهب الّػلب  مالغرباف التػي ت مػق منّف ػة أال د

 (.2)امعي كعر من ال لر، مالفئراف، مالقت  ال الة، مالكلبب

اػػا ت رمايػػة إلػػى حػػد كفيػػر، إنهػػا تلػػير إلػػى أزمػػة المجمػػهع، المجمػػهع الػػعم  مافتتاحاػػة القصػػة
 .كسر ة ما يجدمنه من فتات ؛من منتهامف فروة  هر م ي الفقر مالعؿ، مرغم ذل  متربج بهميعان

إف الافتتاحاة  نا تعتمػد عمػى الانتقػاؿ مػن العػاـ إلػى الّػاص، مػن أزمػة المجمػهع العامػة، إلػى 
 اكريز ػة وػغيرة معة ػةا التػي كلػر عنهػاأزمة الفرد الّاوة االمتميل في المرأة العجػهزا التػي ماػدت 

 أنها زر من الأزرار الرخاصة.كالرامم فاما كعد 
ممن ثػم المػرأة  ،لممجمهع تقديمها لمادة القصة م ي الفقر المد لامتأتي أ ماة الافتتاحاة  نا في 

يبلر الرامم لممػرأة  ا حينية بم ظة اكتلاؼ القصة بنيهيً العجهز، كالإضافة إلى رب  المقدمة السرد
 .ا كلبل كفيرة المعة ةا ما  ي إلا زر رخاج فاأتي رد فعمها عدماناً العجهز أف االكريز 

ا ل ظة الاكتلاؼ شبمس وهرة المرأة الفقيرة  نا، لالػير الكاتػب ضػمناً إف افتتاحاة القصة، ملا 
 ػد  ،فيؤدم إلػى عدماناػة كفيػرة لمدة رهيمة ت س نير الفقر مالقهرإلى أف مبهث اللّصاات الفقيرة 

 من المجتملا. تأكل الأخ ر مالااكس
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ة لمها ػػػلا ممػػػا يميػػػا الافتتاحاػػػة السػػػردية لغتهػػػا التػػػي اسػػػدت ال ػػػدث بد ػػػة، مرفػػػمس وػػػهرة  اتمػػػ
 أفعػػل التػػربج المتميػػل فػػي  هلػػه: امانق ػػاض ال ػػداالأشػػ اح الداكنػػةا، مػػلا الإشػػارة إلػػى  الااتمػػاعي

من أفعاؿ التعدم خاوة عمى مالغرباف  أمالغرباف التي ت مق منّف ةا، ملا ما تستدعاه وهر ال د
 الكا نات ال عافة.

إذ تلػػالا فػػي المبػػاف أفعػػاؿ  ردية عمػػى خصهوػػاة المبػػاف فػػي القصػػة؛معراػػس الافتتاحاػػة السػػ
ة التنافساة مالتعدم عمى الفتات، م ه مػا يمهػد لػرد فعػل المػرأة العجػهز الم ػالي فاػه حػين ماػدت اكريزػ

م ػػد مػػس لكػػن القصػػة تنتهػػي ماعتقػػدت أنهػػا نجػػس مػػن المبػػاف ممػػن تداعااتػػه،  -فػػي  نهػػا –ذ فاػػةا 
 المميس.المستنقلا م ي تهاام الرامم؛ راف ة أف ت قى في  ،من الجنهف   العجهز شي

مفي  صة امف  الاحاـا تأتي الافتتاحاة السردية  بعا: اامرأة ن افػة متمففػة كالسػهاد ت مػل فػمة 
عمػػى رأفػػها فػػي زحػػاـ اللػػارع التجػػارم الكفيػػر، كأنهػػا ترانػػي كظهر ػػا، مكػػأنني أرارد ػػا م ػػي تهػػرب 

 .(.1)امني... متدارم عني ماهها
الهوػػػػفي للّصػػػػاة الأـ مػػػػن خػػػػلبؿ التركيػػػػا عمػػػػى  مالافتتاحاػػػػة السػػػػردية اتكػػػػأت عمػػػػى الجانػػػػب

، تم  الملبمد الهو.اة التي لها أكفر الأثػر فػي الجانػب النفسػي لػد، الأـ فػي الملبمد الّارااة لها
في علب ة ذل  اللاب كعاد ابنها عنها، كما عفرت الافتتاحاة عن ال دث الم هرم لمقصة م املتها إ

 أمه. بتم  المرأة، التي مت د فاما كعد أنها
م ف كاف ا، المّانجيا  د  دـ في  صة ا مر ا الػع با أزمػة المجمػهع لاصػل منهػا إلػى أزمػة 

 عمى المجمهع. امف  الاحاـا  دـ أزمة الفرد )الأـ( الفرد، ففي افتتاحاة  صة
مأ هرت الافتتاحاة المادة التي اعتمد عميها االمّانجيا فػي بناػة القصػة م ػي مػادة الفقػر التػي 

الأـ، مالمجمػػهع رمػػا لػػه الكاتػػب كاللػػارع  فػػالفرد اسػػدته شّصػػاةتصػػنلا أزمػػة بػػين الفػػرد مالمجمػػهع، 
لنػاس حسػب أم تقيػام االتجارم الكفير، مفعل التجارة يقهـ عمى المبسب مالّسارة، أم الفالا ماللػرا ، 

 ما يممكهف، م ه ما أضفى عمى القصة دلالة الصراع في نفس الأـ.
ا اعتمػػد امتػػدارم عنػػي ماههػػاا فقػػد شػػبمس خاتًػػأمػػا الجممػػة السػػردية التػػي انتهػػس بهػػا الافتتاحاػػة 

، م ػه عماه الكاتب في نهاية القصة، حين غاوس الأـ مف  الاحاـ، بينما  ل الابػن تّنقػه الػدمهع
الافتتاحاة تستند عمػى فعػل الانسػجاـ بػين المهضػهع مالفناػة، مػلا الكلػر عػن وػهرة المػرأة ما يجعل 

م فرضػػػته عالػػػلإحسافػػػها كػػػالعجا  ؛)الأـ(، التػػػي اػػػا ت منعالػػػة عػػػن المجمػػػهع، تػػػرفر الػػػعمباف فاػػػه
 فتهة الظرمؼ الااتماعاة ماليقافاة.
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لآتػػي: اعنػػدما دفعػػس مفػػي افتتاحاػػة  صػػة افػػي ح ػػرة الجػػعاـا اػػا ت الافتتاحاػػة عمػػى الن ػػه ا
ال ػػاب مدخمػػس رػػالعتني وػػهر ن.. كػػن فػػي افػػتكانة يقعػػدف متجػػامرات عمػػى الدكػػة المسػػتتيمة لصػػق 
ال ا  ، ثم إنهن عندما لم نني أنظر إليهن شػرعن متكػهرف، كػأنهن مػردف لػه يغتسػن فػي الجلبليػب 

 (.1)ماكن كالعات مدارين ماه هن مالأياد السهد لاّفين شيئًا لا ي ففن أف مراع أحد.
كالإضػافة إلػى  اا ت الافتتاحاة كأفمهب الهور لتكلر عن مهضػهع القصػة ام ػه المػرضا،

ا مػػن ناحاػػة، معػػن التعػػريو عمػػى اللّصػػاة الم هريػػة مػػن خػػلبؿ التعفيػػر عػػن الػػرامم بهوػػفه رفيً ػػ
 مجمهع النسا  المصاكات كالجعاـ من ناحاة أخر،.

الاعتمػاد عمػى  فقد أفاد المّانجي مػن السػينما فػي مالملبحظ في الافتتاحاة تداخل الأنهاع فيها،
لتلػػبيل ال ركػػي لمنسػػا  المصػػاكات مأفػػاد كػػعل  مػػن المسػػرح فػػي تصػػهيرع اا، ا م ربًػػتقناػػة الكػػاميرا كعػػدً 

فن القصػة،  : ي ،ا بين ثلبثة فنهف فجا ت القصة مايجً  ،م ه ما افتمر عمى رهؿ القصة ،كالجعاـ
 النسا  خاوة. صهرة النها اة لتأثير المرض فيلاّدـ تلبيل ال مالسينما، مالمسرح؛

ماعتمػػػد المّانجػػػػي عمػػػػى المغػػػػة التلّاصػػػػاة فػػػي تصػػػػهير النسػػػػا  المصػػػػاكات كالجػػػػعاـ )شػػػػرعن 
 مه المػػرض فػػييغتسػػن فػػي الجلببيػػب السػػهد( فػػي إشػػارة إلػػى عمػػق الأثػػر النفسػػي الػػعم شػػبز  متكػػهرف،

التػي كلػػفس عػن خصهوػػاة  إحسافػػهن كػالعجا مػن ا تػػراب الكػاميرا معػننفسػاة النسػا  مػػن اانػب، 
اػا ت لتكلػر عػن اكػن كالػعات مػدارين ماػه هن مالأيػادما  المرض، ثػم إف الجممػة السػردية الأخيػرة

ففعػػػل التّفػػػي  ػػػه الػػػعم حممهػػػن عمػػػى رد فعمهػػػن العػػػدماني تجػػػاع التفيػػػب حػػػين  أزمػػػة  ػػػؤلا  النسػػػهة؛
 .نأحسسن أنه اا  لمفراة عميه

حػين شػعرف  عن أزمة المجمهع، فقد حممس النهاية رد فعػل المجمػهع أف الافتتاحاة كلفسمكما 
م ػػي إرادة  ،أف ماحػػدة مػػنهن تػػر ج، مرحػػن يصػػفقن كأيػػادمهن الملػػه ة فػػي رمايػػة  صػػد ا المؤلػػر

 .الت رر من العجا مالكفس كافتععاب الألم
فقػد اعتمػدت بناػة القصػة م ف كانس الافتتاحاة  ػد اتكػأت عمػى الهوػر الّػاراي لملّصػاات، 

ففعػل التعػدم عمػى التفيػب فعػل  ؛كعد ذل  عمػى المااماػة بػين الأموػاؼ الّارااػة مالأكعػاد النفسػاة
ا إلػػػى ، م ػػػه مػػػا يلػػػير ضػػػمناً مػػػردع إلػػػى إحسػػػاس النسػػػا  كالّجػػػل مػػػن أموػػػافهن الّارااػػػة ،نفسػػػي

 خصهواة المظهر لد، النسا  عامة، ملد، النسا  المصاكات كالجعاـ خاوة.
، اا فػػػػػي  صػػػػػج ا مّتمفًػػػػػاػػػػػا ت الافتتاحاػػػػػة السػػػػػردية لت مػػػػػل راكعًػػػػػ افػػػػػبينةاي  صػػػػػة مفػػػػػ

شّصػاة المػرأة، يقػهؿ م هرية عمى غير عادتػه فػي تصػهيرع ، إذ ورح كافم اللّصاة الاالمّانجي
فبينةا: ن افة، مخ.افة، شاح ة، ممتلبشاة كلمعة تعمب، مبعينين فاكنتي الصػفا  كأنهمػا الرامم: ا
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ا، مامػػد ماههػػا فػػلب المػػرض الػػعم يمػػتج النفػػهس، ميعالهػػا،  ػػد امػػتج بػػدنها أيً ػػ مػػن زاػػاج. إنػػه
 (1)حاف ملا ابتساـا

، مالهضػػلا قصػػةفيهػػا أكيػػر مػػن اانػػب، كفكػػرة المراعػػي   عحػػين يّتػػار أفػػما قصصػػيالكاتػػب الم 
قصػة؛ لأف الافػم  ػه الهااهػة الأملػى فم كالدمر العم تقهـ كه في الالااتماعي لملّصاة، مرب  الا

 لملّصاة، مالفهاكة التي  د ممو منها النا د أم القارئ لفهم اللّصاة.
ا عػن رً م د يستغني المؤلػر عػن تسػماة كعػر اللّصػاات لالػير إلػى نمػ  عػاـ، أم يجعمػه معفزػ

ر قة معينة، يقهؿ ، عااـ: الاس  ناؾ ما يجفر المؤلر عمى مضلا أفما  شّصاة لأكتالػه، فقػد 
أم يعيػنهم كالقراكػػة ميػل: الأب، الأـ، العػػم،  ،ميػل: الأفػػتاذ، المعمػم، الفػػلبحا مهناػػة يتمػق عميهػػا ألقاكًػ

الدملػػقي، مال مصػػي، أم يتمػػق عمػػيهم فػػمات م ال مفػػي، م السػػهرم،  :أم منسػػفهم إلػػى مػػهارنهم ميػػل
 (2)اللاخ، مالتاارام الأمير، م الكابيتاف، م مو.اة تميا م ميل: اللاميا، 

 هػػا كمنالػػةإذ اعم ا بػػين علبمتػػي تنصػػاج؛فػػبينةاافػػم  ا، المّانجػػيا مضػػلا معمػػى ذلػػ  فقػػد
لتكلػػر دلالػػة الافػػم فػػي التعفيػػر عػػن  ؛الن ػػلا الػػعم يسػػتمد منػػه تفاوػػيل القصػػة، م ػػد وػػرح كافػػمها

عػػن مفار ػػة  لابلػػر ؛التمأنينػػة مالافػػتقرار، مبػػين ما عهػػا ال ػػالي فػػي دخهلهػػا كهػػر الفصػػاـ المظمػػم
خا فػػػة عمػػػى الػػػدماـ، لا تعػػػرؼ مػػػن الػػػدناا إلا ، فهػػػي تكلػػػر عػػػن أثػػػر المػػػرض النفسػػػي فيهػػػاضػػػدية 

 ضلبلات نفسها.
ماعتمػػد الكاتػػب فػػي الافتتاحاػػة عمػػى الهوػػر المػػادم لملّصػػاة الم هريػػة مػػن موػػفها كالن افػػة 

 خػر تكلػر عػن أثػر مالّفة مالل هب، مكمها أمواؼ تنا ر دلالة الافم من اانب، ممػن اانػب 
 الجانب المادم لملّصاة. المرض النفسي في

ا م ػػه تفسػػير حالػػة افػػبينةا مػػن الن افػػة ماللػػ هب مالتلبشػػي يً ا تفسػػير مػػس الافتتاحاػػة اانً ػػمحم
تعتمػػد فػػي الأفػػاس لأف لغػػة القصػػة  ا؛كسػػفب المػػرض، م ف كػػاف  ػػعا التفسػػير لػػم يّػػدـ الملػػهد كييػػرً 

عمػػى التكياػػػف، متتكػػن عمػػػى الإي ػػػا  ملػػاس الم اشػػػرة، كالإضػػػافة إلػػى أف بناػػػة القصػػػة فامػػا كعػػػد  ػػػد 
لػػػعا كػػػاف مػػػن الأملػػػى حػػػعؼ التفسػػػير الػػػهارد فػػػي  ا؛فػػػبينةافصػػػمس فػػػي المػػػرض النفسػػػي الها ػػػلا عمػػػى 

 الافتتاحاة.
ف النهايػػػة ، فػػػ ابينةفػػػام ذا كانػػػس الافتتاحاػػػة ركػػػات فػػػي الأفػػػاس عمػػػى أزمػػػة فرديػػػة م ػػػي أزمػػػة 

 ىم ػػي تػػأمر متنهػػ ،، ذلػػ  أنهػػا تربعػػس عمػػى عارضػػة النافػػعةافػػبينةػ اا لػػا مرضػػاً اػػا ت لت مػػل تعافاًػػ
أف الّمل في الفناػة  إلى إف  ن لم يتعن أمامر ا، في إشارة ضمناة ،اا مفرحً مت رب زمالبتها ضربً 

 .كػػػافبينةافرز شّصاات مله ة يالا تصادية لممجتملا م الااتماعاة ماليقافاة 
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الػػػعم  صػػػدع المؤلػػػر فػػػي أف المػػػرض  المغػػػا، مبػػػين الافتتاحاػػػة السػػػردية منهايػػػة القصػػػة يبمػػػن 
رفاعػػة التنلػػئة، أم الظػػرمؼ  حيػػ  مػػن النفسػػي مػػرت   فػػي الأفػػاس كالعلب ػػات الااتماعاػػة الّارااػػة

  فتهة العادات مالتقاليد. أم ،الا تصادم، أم الفيئة اليقافاةالااتماعاة، أم الها لا 
، عنفػػر الفنػػاتا–درف  3ماػػا ت افتتاحاػػة  صػػة اعنفػػر الفنػػاتا عمػػى الن ػػه الآتػػي: اإلػػى  سػػم 

مت ركػػس مػػلا اتجػػاع السػػهم، فقػػابمتني )التهمرااػػة( تّػػرج مػػن أحػػد الأبػػهاب إلػػى التر ػػة، ت مػػل فػػهؽ 
، م الػس إنػه رأفها فمة تتل منها كهمة القماش. حيتنػي فأافػس، مفػألتها عمػا ت مػل، فأنالػس السػمة

ة مأكاػاس المّػدات، فرأمػس زحمػة التتريػا تكػاد دت مدم أفػرد مػلب ات الأفػرَّ غسيل عنفر الفنات. مد
تّفي لهف القماش الأبار... مئات من كممة المعكر،ا مت تها أفػما  لفنػات، مرفػهـ لػهرمد كػألهاف، 

 (.1)ممراكب تس د عمى مهج، مشمهس رالعة، معصافير تتيرا
، مػػػػلا التعػػػػريو عمػػػػى اللّصػػػػاات ( سػػػػم الػػػػدرف )ف الأحػػػػداث مافتتاحاػػػػة القصػػػػة تلػػػػير إلػػػػى مبػػػػا

لمقصػػة، مالكاتػب اتكػػأ عمػى خصهوػػاة المبػاف، فقسػػم الػدرف مرمػػا إلػى السػػجن لمػا لػػه مػػن الم هريػة 
ا لعكر المهت إذ  ه يميل عػادة الّتػهة الأملػى فػي مذكر المرض كاف تمهيدً ، دلالة المرض مالعجا

 رريق المهت.
فالسػػػػمة التػػػػي ت ممهػػػػا التهمرااػػػػة تميػػػػل الػػػػنعا،  ؛الافتتاحاػػػػة عمػػػػى الرمػػػػاماعتمػػػػد الكاتػػػػب فػػػػي 

تماؽ فػػ ف فػػيممػػا داـ الكفػػن مالمػػلب ات الفا ػػا  تميػػل الكفػػن الػػعم فػػيتماؽ لا م الػػة كفعػػل الػػامن، 
، التػي تميػل مقاممػة النسااف فاتغى عمى  ؤلا  الفتاات، لكن إرادة ال ااة تميمس في كممػة االػعكر،ا

  ن، ذلػػ  الػػنقا الػػعم يعفػػر عػػن فالفنػػات أردف أف منقلػػن عمػػى اسػػد الػػدناا أفػػماشػػاعرية لممػػهت، 
 ا مدلالة.أكير اتساعً  م  ة ال ااة، لاس في شبمها المادم، إنما في معاف  

ميػػل الجمػػاؿ، مالمراكػػب التػػي تسػػ د تميػػل الاتسػػاع، ماللػػمس تميػػل الأمػػل، مالعصػػافير فػػالهرد ي
 . نا أكير شاعرية م نساناةتميل ال رية، م ه ما اعل وهرة المرأة 

مػن خػلبؿ التركيػا عمػى مػادة ا لم ػدث الػر اس ف افتتاحاة القصج مهدت كييرً إ :ممجمل القهؿ
خاوػة فػي  ،ا، ملا إي اح الأرراؼ المتصػارعة فػي القصػةا أم مهتً ا أم مرضً القصة فها  كانس فقرً 

 .ا مر ا الع باوراع الفرد ملا المجمهع كما في  صتي: امف  الاحاـا، م
متنهعػػة بػػين موػػر المبػػاف تػػارة، مبػػين موػػر اللّصػػاة مػػن  ت افتتاحاػػة القصػػج م ػػد اػػا

 .اغتراب اللّصاة مأثر المباف فيهاحي  الملبمد المادية تارة أخر،، لابلر بعل  عن 
عػػن ذاتاػػة اللّصػػاة  لتعفػػر ؛احاػػة القصػػج فػػي أغمفهػػا لغػػة شػػاعريةم ػػد اػػا ت المغػػة فػػي افتت
 ، م صةا في ح رة الجعاـا.متفرد ا، كما في  صة افبينةا
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 الهصف: -ب
 ا ػا أيً ػما يميا القصة القصيرة محدة الانت اع من خلبؿ التركيػا عمػى حػدث ماحػد، ممػا يميا 

 (1)الصهرة مالّفرا تيأنها اتجملا بين ماد

، إذ الهوػر لعا كانس له أ ماة خاوة في الفن القصصي ا كالهور؛ممادة الصهرة تفرز كييرً 
 مت افر ملا السرد في إبراز وهرة اللّصاة فها  في فبهنها أم حركتها.

فػر التريػق ع  مأنػا أ  ففي  صة ااريدة الص احا اا  أفمهب الهور في افتتاحاػة القصػة  بػعا: ا
الجرا ػد، مكاػف كانػس ميتتػه إلى الرواف الآخر حي  الكل ، تعكرت الرال الأفػمر الن اػف كػا لا 

وامتة ممنكسرة، م مس في نفسي: لا بػد أف اللػاب الها ػر كمبانػه أمػاـ الكلػ   ػه ابنػه، م ػد كنػس 
 .(.2)أراع مرتدم فترة الرال الرمادية الكال ة نفسها، مالرأس مدفهس في الكاب القديم ذاتها

فػػػػي  ػػػػن –عمػػػػى موػػػػر الهيئػػػػة الّارااػػػػة للّصػػػػاة الأب، مشّصػػػػاة الابػػػػن  كاتػػػػبماعتمػػػػد ال
ر عنػػػه الػػػرامم كػػػالامن فهوػػػر الأب عفزػػػ يميػػػا الهوػػػر  نػػػا تػػػداخل الػػػامن معػػػه؛ لكػػػن مػػػا -الكاتػػػب

ر عنه كالامن ال اضر، متػداخل الػامن الماضي في فعل التعكر، أما مور االابنا في  نه فقد عفز 
لتمػػػ  الأفػػػرة حتػػػى أحالػػػس  -مػػػن زمػػػن-دا ػػػرة اللػػػقا  ممتػػػدة   نػػػا ي مػػػل أكيػػػر مػػػن دلالػػػة، منهػػػا: أف

 يلػػػ ه مالػػػدع فػػػي كػػػل شػػػي  شػػػبلًب  -فػػػي  ػػػن الكاتػػػب–إلػػػى  الػػػب ثابػػػس، فػػػالابن  الملبمػػػد الّارااػػػة
 مهاـ عند الكاتب حين تعامل ملا الفتاة عمى أفاس أنها ملد.م ه ما ونلا الإ ،اممم سً 

رغػم حروػه عمػى اليقافػة  ،التهماا العم تعػرض لػه الػرامم  ا إلىلكن الهور  نا يلير ضمناً 
كػػرد فعػػل عمػػى تهمػػاا  ،ذلػػ  التهمػػاا الػػعم ر ػػلا عمػػى نفسػػه م ػػم الافػػتينا فػػي الجريػػدة،  ةالمتميمػػ

 المجتملا له.
متن لا أ ماة الهور  نا من دلالته عمى أف الفقر مالقهر يلهع الملبمد الّارااة للئنساف، كما 

  لإث ات ذاتها. د تتّع التسم  ففالًب  يصنلا شّصاة مله ةأف التهماا اليقافي 
، مكمػػػػا أف الهوػػػػر يعػػػػد أداة مػػػػن الأدمات التػػػػي يسػػػػتّدمها الكاتػػػػب فػػػػي الكلػػػػر عػػػػن ال ػػػػدث

ال ػدث عمػى التتػهر، لأنهػا فػي  لا تصاغ لمجرد الهوػر، بػل لأنهػا تسػاعد افالأمواؼ في القصة
  .(.3)االها لا اا  من ال دث نفسه

فالهوػػر أحػػاؿ إلػػى مػػادة القصػػة م ػػي فالهوػػر  نػػا كلػػر عػػن التمهيػػد لم ػػدث فػػي القصػػة، 
نس  عع المادة  ا رية لينفع الكاتب مػن ام ف ك -في  ن الكاتب–الفقر ال ادم عمى شّصاة الابن 

 خلبلها إلى أزمة الميقر من خلبؿ رد فعل الرامم ملا الفتاة من خلبؿ أحداث القصة.
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ي حركتها في اله س نفسه، كما فػ ممور ،الهور الّاراي لملّصاةم د يجملا الكاتب بين 
: -فػي  نهػا–ة معة ػةا يز ر اكُ ا المرأة العجهز التي عيرت عمى ماوفً   صة ا مر ا الع با يقهؿ الرامم 
ا أش ه كجنهف الفرح المفاان م ي تتمفس، تيرثر ك دم  عن ، مشيئً اإف في ماهها فنين كييرة، مكملًب 

مفػػجادة ا ريً ػػا، الػػع في الػػعم عيػػرت عماػػه، متلػػترم بيتػًػا، مثهبًػػا ادمػػدًا، مرعامًػػأنهػػا فػػتفالا القمػػر 
 .(.1)لمصلبةا

القهػػر النػػاتو عػػن  م ػػيإف الهوػػر  نػػا يبلػػر عػػن المػػادة الأملاػػة التػػي تلػػبمس منهػػا القصػػة 
 ا الكاتب بين الهور الّاراي الساكن لملّصاة من مور ماه العجهز العم ي مػل، مرامحً الفقر

م ػه مػا  ،مػن فعػل الالتفػات ماليرثػرةموػر  يئتهػا فػي مهضػلا ال ركػة العهز ماللػقا  كفعػل الػامن، م 
 التي عاشتها فنين رهيمة. ،يبلر عن أزمة اللّصاة النفساة مالااتماعاة

اػػه مػػن م الغػػة يبلػػر عػػن عمػػق القهػػر داخػػل نفسػػها، إذ عممػػا منتػػهم كفػػرد فعػػل المػػرأة العجػػهز 
مي مػل المقتػلا الهوػفي امالاػة ة المتميمة في المسبن مالممػ س مالمتعػم، حرمس من مقهمات ال اا

وػػر خاوػػة فػػي رفػػم مفار ػػة بػػين بدايػػة الهوػػر منهامتػػه، فػػ ف كانػػس بدايػػة الهوػػر المتميػػل فػػي م 
ملبمػػد الهاػػه تعفػػر عػػن الجمػػهد الػػعم أوػػاب العجػػهز مػػن فعػػل القهػػر، فػػ ف نهايػػة المقتػػلا بػػػػافجادة 

ممػا  ،، ذل  الرضا العم يجعػل اللّصػاة تتنافػى فعػل الػامنلى الرضاا مردع إ مل فبهنً تالصلبةا 
 ا مػػلا اللّصػػاة الم هريػػةوػػنعه مػػن تلػػه ات داخػػل الػػنفس، م ػػه مػػا يجعػػل المتمقػػي ي مػػل تعارفًػػ

  .المتميمة في شّصاة المرأة العجهز
م ػػد مهغػػل المؤلػػر فػػي الهوػػر خاوػػة مػػلا ا تػػراب زاميػػة الرؤيػػة، م ػػد تميػػل ذلػػ  فػػي موػػر 

، فػػي  صػػة: افػػي ح ػػرة الجػػعاـا  لمػػرض الجػػعاـ الػػعم أوػػاب مجمهعػػة مػػن النسػػاالػػرامما التفيػػبا 
 شػػا هة مػػن الم ػػم ترفػػد اػػعامات وػػغيرة مػػن كقايػػا الأوػػاكلا التػػي كانػػس الأكػػر كػػتلًب يقػػهؿ الػػرامم: ا

 شػػا هة كانػػس كسػلبحر وػػغيرة تت ػػرؾ أرامهػا بػػ    راعػػا، مكانػس الهاػػهع كػػتلًب  تسػا تس أررافهػػا،
امقػػػػػػة تعتػػػػػػهر ال ا ػػػػػػس مػػػػػػن القػػػػػػرمح غم ػػػػػػد تآكمػػػػػػس كعػػػػػػر ملبم هػػػػػػا، أم تر لػػػػػػس بنػػػػػػدمب أيً ػػػػػػا، 

 (.2)مالتسمّاتا

الممارفػػػة العمماػػػة لمتفيػػػب فػػػي موػػػفه ا إلػػػى مالهوػػػر المػػػادم لظػػػا رة المػػػرض تلػػػير  ا ريًػػػ
قصػػة منهامتهػػػا، إف الهوػػػر ا م افػػة تفسػػػيرية لافتتاحاػػػة الت مػػػل ضػػػمناً  ة، لكنهػػاا المػػرض دمف مػػػدار 

فعل التّفي من اانب  ؤلا  النسا  في بداية القصػة، كمػا يبلػر يفسر  -إف ااز التعفير– القافي
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يصػفقن بتمػ  الأيػادم الملػه ة، مػلا ان سػاط الهاػهع فػي إشػارة  نم ػ ،في نهاية القصة عن رد فعمهن
 لإحساس كالت رر من فجن المرض.ضمناة إلى حااتهن إلى ا

التػػي اعتمػػد عميهػػا المؤلػػر م ػػي المػػرض بػػين العجػػا م ػػد أفػػهم الهوػػر فػػي باػػاف مػػادة القصػػة 
ا ع ػػارة عػػن موػػر عممػػي د يػػق لمػػرض الجػػعاـ إلا أف الكاتػػب مالتسػػم ، مالهوػػر م ف بػػدا  ا ريًػػ

تلػفاه كقايػا الأوػاكلا كالسػلبحر، م ػه مػا يفسػر ب اعتمد عمػى المغػة التلّاصػاة فػي موػر المػرض
 ا لمفراة عميهن.اا  خصاصً  هنأالفعل العدماني العم اتّعته النسهة تجاع التفيب حين أحسسن 

معمى ذل  فالمرض أحاؿ إف مادة الجماؿ مادة أفافاة عند المرأة، تتلبل من خلبلها نفسيتها، 
الػػعم يلػػهع الملبمػػد، م ػػه مػػا يجعػػل المتمقػػي لا تمػػ  المػػادة إلػػى ال ػػ د المتجسػػد فػػي رفاعػػة المػػرض 

 .د ا من رد فعمهن العدماني تجاع التفيبنم
ا عػن ، فاأتي الهور كالمهحة في الرفػم كاشػفً الغنا  منم د متّع الهور لغة شاعرية تقترب 

اعنفػػر الفنػػاتا، فػػالرامم فػػي القصػػة يصػػر  كمػػا فػػي  صػػةالمصػػهر،  رفاعػػة المبػػاف مالألػػهاف لمملػػهد
يقهؿ الرامم: افي الفداية ، يقترب منها المهت كلدة كعدما غيَّب وديقاتها في العنفر، العنفرفتاة في 

، ثػػم لم تهػػا محيػػدة فػػي ة تصػػتر عريانػػة مػػن أغتيتهػػارَّ فػػأحػػدًا فػػي العتمػػة الكاباػػة، مكانػػس الأ   لػػم أر  
 اؾ  خر العنفر. كانس تجمس عمى حافة فرير، ت س حامة متامة من شػعاع اللػمس تنفػع عفػر اللػ

تجػه إليهػا أ.. كانس تجمس من ناة، تعمػل شػيئًا فػي حجر ػا، معنػدما رأتنػي الهحيد المفتهح في المباف
 .(.1)ا، مر ةا هبً مش ،أنالس الجم اب كارت اؾ، منه س تقر ن افة، تمهت خجلًب 

ة الكاباػة تػهحي كقػرب انتفػا  الػدناا كالنسػ ة إلػى فالعتمػ مالمغة الهو.اة  نا  ا مة عمػى الإي ػا 
مالأفػػػرَّة العريانػػػة مػػػن أغتيتهػػػا ترمػػػا إلػػػى ماةاػػػة المػػػهت الػػػعم يجػػػرد الأشػػػاا  ميتركهػػػا عمػػػى الفتػػػاة، 

، محامػة اللػمس اليتامػة إنمػا مامهس الفتػاة عمػى حافػة السػرير مػهحي كػا تراب المػهت منهػاح اقتها، 
تكلػر  ة، مالهور المادم لمفتاة من الل هب مالن افػة مالر ػةجسد الأمل ال عاف لمفتاة في النجات

 ها.بم ي تقامـ المهت كالعكر، التي تنقلها عمى ذمل ام ا ،عن ل ظة شاعرية لمفتاة
ذل  الانت اع العم محدة الانت اع التي تتفرد كه القصة، تأتي أ ماة الهور  نا في تجسيدع م 

 عن رريق النقا.متجسد في مأفاة الفتاة في مقاممتها لممهت 
كمػا ي ممػه  ػعا  كما كلر الهور عن ماةاة ال دث في القصة م ه وراع ال اػاة مػلا المػهت

لمتغمب ها مفيمة بلعا تتّع فعل التتريا عمى ذمل ام ا ؛فالفتاة ته ن كالمهت الصراع من خصهواة؛
ين كلػر الػرامم  بهة كا تراكه، لكن الفتاة أنالس ام ابها، م امػس خجمػة حػ عمى المهت كالعكر، غير

 اا غير مقيد كظػرؼ ااتمػاعي، وػراعً ا متمقً ، م ه ما يجعل الصراع  نا وراعً عن تم  الّصهواة
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فػي إرادتهػا لم اػاة عامػة، مفػي بين ال ااة مالمهت من خلبؿ تم  الفتاة فػي ل ظػة تميػل وػهرة لممػرأة 
 ميمها إلى ونلا تفاويل الجماؿ في أحم  المها ر خاوة.

 ػػد افػػتقى المغػػة الهوػػ.اة مػػن رفاعػػة المػػادة التػػي تلػػبمس منهػػا  صصػػه،  ا، المّانجػػياإف 
فػي رفاعػػة المفػػردات المتميمػة فػػي الفقػر، مالمػػرض، مالمػػهت، م ػه مػػا أضػػفى خصهوػاة عمػػى المغػػة 

 الدالة عمى  يئة اللّصاة محركتها. ،الهاردة
 وعلاقته بذخرية السرأةالراوي  -ج

اعتماد ا عمى الإيجاز، معمى ا تتاع اا   في الم بم،تأخع القصة القصيرة أ ميتها من بنا ها 
الػعم يسػتّدمه الكاتػب  من خػلبؿ الػرامم  من ال ااة لمنظر إلاه من زامية معينة، ملن متأتى ذل  إلى

 كالإضافة إلى أف الرامم يعد عين الكاتب التي مر، منها القارئ تفاويل القصة.لقصة، في بنا ه ا
ماحد، ف ف الرامم كعل  تّتمر وهرته كػاختلبؼ بناػة القصػة، ملأف القصج لا تأتي في  الب 
، ام هػهر الػرامم فػي القصػة يمبػن إدراكػه بهفػيمتين: إحػدا ما كالإضافة إلى مه عه مرؤيته للؤحػداث

 .(.1)المسافة الاماناة مالمباناة، مثانيهما المسافة التعفيرية أم الأفمهبا
، م ػػػػد تتسػػػػام، معرفتػػػػه كمعرفػػػػة لّصػػػػاةا كبػػػػل تفاوػػػػيل الم ػػػػد مه ػػػػر الػػػػرامم بهوػػػػفه عمامًػػػػ

اللّصػػػاة، مفػػػي كعػػػر الأحاػػػاف تقػػػل معرفتػػػه عػػػن معرفػػػة اللّصػػػاة، م ػػػه مػػػا ي ػػػددع مه عػػػه مػػػن 
، افمه ػػػلا الػػػرامم كممػػػا اللّصػػػاات فػػػي القصػػػةمسػػػافة التػػػي تفصػػػل بػػػين الػػػرامم م اللّصػػػاات، أم ال

العم يصهرع، مأوػ د ا ترب من مها لا اللّصاات ان صرت معرفته في اا اات وغيرة من العالم 
ميػػل أيػػػة شّصػػػاة أخػػر،، لا يعمػػػم إلا مػػػا يقػػػلا فػػي م ػػػا  إدراكػػػه ال صػػرم مالسػػػمعي، أمػػػا إذا ابتعػػػد 

الهافػعة كبػل  ف نػه فػهؼ مػتمبن مػن المعرفػة ،مه عه عن مها لا اللّصاات زماناًا ممباناًػا أم فكريًػا
 .(.2)الّ ايا التي كانس خافاةا

م ػد اػا  الػرامم فػي ، ، المّانجي عمى الرامم لتلػبيل وػهرة المػرأة عنػدع أمعمى ذل  فقد اتك
ل ػػدث، مفػػي فػػي اا ا ملػػاركً  صصػػه كصػػهر مّتمفػػة، ففػػي  صػػة ا مر ػػا الػػع با اػػا  بهوػػفه وػػفاً 

 ما غالب القصج فجا  بهوفه رفيً ا.ا، أ صة اريدة الص اح اا  بهوفه ميقفً 
مأمؿ مػػا مم ػظ عمػػى رامم القصػػة فػي الأحػػداث،  اػػا  الػرامم ملػػاركًا ففػي  صػػة ا مر ػا الػػع با

اتمم ػهف ، نممػد ذلػ  مػن خػلبؿ افتتاحاػة القصػة التػي يقػهؿ فيهػا: ا الػرامم اللػعفينه يل ه كييػرً  ه أ
تت ػػرؾ  نػػا م نػػاؾ، متته ػػر بػػين الكهمػػات متصػػاعد دخػػاف  -كفيػػرة موػػغيرة– ػػعع الأشػػ اح الداكنػػة 
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مالغربػػػاف التػػػي ت مػػػق منّف ػػػة، إذف لسػػػس محػػػدم، فػػػي تػػػل  أال را ػػػق الصػػػغيرة، مانق ػػػاض ال ػػػد
 (.1)القمامة، مأنا وغير أاهب الّلب  معي كعر من ال لر، مالفئراف، مالقت  ال الة، مالكلببا

، لا بػي عػن نػادرة أم خػاررة أم نكتػة مالافتتاحاة ت يل إلى مجمهعػة متسػامرة متهفػتها الػرامم 
، مالرامم في القصػة القصػيرة المتسامرة التي تستملا إلى الرامم فالفعل اتمم هفا ي يل إلى المجمهعة 

امتّػػع مه فًػػا مغػػامرًا، إذ يقػػر فػػي مهااهػػة امهػػهرع مّارً ػػا ممعممًػػا،  :ا كمػػا ذ ػػب اخيػػرم دممػػةااػػدً 
الم اشرة  (المناااة)الم مرة في لقتته، أم اعتمد عمى  (العفرة)فها  اعتمد عمى الكلر الدرامي أم 

 (.2) اةافي وهرة  صيدة غنا

ا ا مملػاركً فػالرامم كػاف شػا دً ع إلػى التمّػاج الامنػي، ؤ  ػه لجػه مالمممد الياني في رامم القصة 
فػػي أزمػػة العجػػهز، مملػػاركته  نػػا اػػا ت مػػن خػػلبؿ المبػػاف مالامػػاف، فالمبػػاف  نػػا اتػػل القمامػػةا أمػػا 

مػػػن خػػػلبؿ رمامتػػػه للؤحػػػداث فػػػي الػػػامن الماضػػػي حػػػين كػػػاف  الػػػامن فقػػػد عمػػػد الػػػرامم إلػػػى التمّػػػاج
 عند حصهلها كالفعل؛ أم عندما تكهف  د أو  س ننا لا نستتالا تمّاج الأحداث إلاز أإذ ا ؛اوغيرً 

ا أف نمّػػػج حػػػدثًا حصػػػل أم فا صػػػل فػػػي حاضػػػر أم عػػػة مػػػن الماضػػػي، ملكػػػن يجػػػهز افتراضًػػػ ت
 (.3) مستقفل القصةا

إف فػػػي ماههػػػا فػػػنين كييػػػرة، المقتػػػلا السػػردم مػػػن القصػػػة: ا ن ذلػػػ  مػػػن خػػػلبؿ  ػػػعاميمبػػن تفػػػيا 
مكملًب، مشيئًا أش ه كجنهف الفرح المفاان، م ي تتمفس، تيرثر ك ػدم  عػن أنهػا فػتفالا القمػر الػع في 

 (.4)العم عيرت عماه، متلترم بيتًا، مثهبًا ادمدًا، مرعامًا ريً ا، مفجادة لمصلبةا

 ماضػػاة فػػي اممػػة ذات إيقػػاع فػػريلا، مسػػتّدمًا التأكيػػدفػػالرامم عمػػد إلػػى تمّػػاج فتػػرة اللػػقا  ال
، م ف كػاف  ػعا التأكيػد مػن ليه م القارئ بها عاة اللقا  فػي  هلػه: اإف فػي ماههػا فػنين كييػرة، مكمػلًب 

اتيرثػر ك ػدم  الرامم، ف ف رؤية العالم الجدمد اا  من ماهة نظر العجػهز مػن خػلبؿ الافػت اؽ    فل
العم عيرت عماه، متلترم بيتػًا، مثهبًػا ادمػدًا، مرعامًػا ريً ػا، مفػجادة عن أنها فتفالا القمر الع في 

 لمصلبةا.
مالمفار ػة التػي وػػنعها الػرامم بػػين وػهرة المػػرأة الها عاػة، مبػػين وػهرتها المتّيمػػة فػي المسػػتقفل 

، ممػػن تػهازم وػػهرة االكريػػة الصػغيرة المعة ػػةا الها عاػػة، موػهرتها المتّيمػػة مػػن ماهػة نظػػر العجػػهز
 .مما يصنعه من م م ،لمفار ة مت د اماًا أثر الفقر في نفس اللّصاةخلبؿ ا
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اػػف، ثػػة اهانػػب،  ػػي: مػػادة القصػػة، مالتكيمالػػرامم فػػي  ػػعع القصػػة م فػػه المؤلػػر لإ هػػار ثلب
فقػػد مل ظػػة الاكتلػػاؼ، أمػػا مػػادة القصػػة فقػػد عػػرج عميهػػا الػػرامم فػػي افتتاحاػػة القصػػة، مأمػػا التكياػػف 

لمفتػػرات الامناػػة، أمػػا الاكتلػػاؼ فجػػا   ػػرب نهايػػة القصػػة فػػي  ػػهؿ الػػرامم: اػػا  مػػن تمّػػاج الػػرامم 
امأنا أمس  بهعا اللي  المع ب بػين أوػاكعي: إنػه زر مػن الأزرار أم شػي  مػن  ػعا النػهع. مػع زب 

نه خ.اف. أضعه بين أفػناني مأخدشػه، يتػل إ ملبمد  مر بدر. مفتسم بل ي   ، م د نقلس عماه
الهف الألمنيهـ الأبار،   (.1)فأواد. أخفر العجهز كاكتلافي، فتنقر عميز

مالمقتػػلا يلػػير إلػػى ذاتاػػة الػػرامم، فػػالرامم  نػػا اػػا  ك ػػمير المػػتكمم، م ػػد اعتمػػد عمػػى التمهيػػد 
السريلا لم ظة الاكتلاؼ برفم وهرة فناة لهعا الار في  هله: امفتسم بل ي   ا مما يلير ضػمناًا 

، ثػم يعمػد الػرامم مػن وػهرته المته مػة فػي عقػل العجػهز إلى فّرية الار العم يجسد الها لا المادم
لابػػػهف رد فعػػػل العجػػػهز  فػػػنانه، م خ ػػػارع العجػػػهز كالاكتلػػػاؼ؛إلػػػى تأكيػػػد الاكتلػػػاؼ كّػػػدش الػػػار كأ

 الانق اض عماه.
لمعجػهز، ملػه أف المؤلػر أنهػى القصػة عنػد  ػعا ال ػد لكػاف   ظة الاكتلاؼ اسدت الصػدمةمل

لػػى عمػػد كعػػد ذلػػ  إا، لكػػن الػػرامم لمػػا تميمػػه مػػن تكياػػف متنافػػب مػػلا بناػػة القصػػة القصػػيرة اػػدً  ؛أم ػػلا
روػد الفعػػل العػدماني لمعجػػهز، لتنتهػػي القصػة كقػػهؿ الػػرامم: امأاػرم مفتعػػدًا عنهػػا، م ػي تقػػعفني كمػػا 

 (.2)تمقاع ت س  دميها العاريتينا
فتفرد العجهز اا  بين  المرأة العجهز؛ م إلى تم  النهاية أثر كييرًا في تفرد شّصاةملجه  الرام 
مما عهػا النفسػػي، م ػعع المفار ػػة  ػػد ت مػل القػػارئ عمػى التعػػارر الإنسػاني مػػلا المػػرأة  ما عهػا المػػادم،

 .عدـ التعارر عمىالعجهز، لكن النهاية العدماناة  د ت مل المتمقي 
، فعمػد إلػى الم اشػرة مربما لجأ المؤلر إلػى تمػ  النهايػة لاجعمهػا اػرس إنػعار فػي ماػه المجتمػلا

 التي لا تتنافب ملا خصهواة القصة القصيرة في الفناة الفناة.
ا فػي بناػة ال ػدث، م د اػا  بهوػفه وػغيرً  في القصة، ا فاعلًب مالرامم في  عع القصة كاف ررفً 

مّػػػامف الأحػػػداث مػػػا زاؿ كالإضػػػافة إلػػػى أف م ػػػه مػػػا يفسػػػر فػػػرعته فػػػي إخ ػػػار العجػػػهز كاكتلػػػافه، 
، كما يلي كالعالم العم ي ااع الرامم إف افتمر عمػى عمى ذات الرامم في أثنا   صه لمقصة امساترً 

ت مػل دلالات ، م ه ما يجعػل المتمقػي متّيػل وػهرة عػن الػرامم تم  اللاكمة من فقر م هر ماغتراب
 مّتمفة من العدماناة أم الافتسلبـ أم السعي ن ه التغيير.
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الػػػرامم ررفًػػػا ملػػػاركًا فػػػي القصػػػة، م ػػػد رميػػػس الأحػػػداث اػػػا  مفػػػي  صػػػة افػػػي ح ػػػرة الجػػػعاـا 
، لكػن المفار ػة ت ػدث حػين تنتقػل ك مير المتكمم، فقد اا  الرامم بهوفه رفي ػا للؤمػراض الصػدرية

 عاادة الصدر مت ل مبانها عاادة الجعاـ الّاوة كالنسا .
  التركيػػا عمػػى  ػػا زماناػػا ممباناػػا مػػن اللّصػػاات فقػػد أتػػاح لػػه ذلػػيف مه ػػلا الػػرامم كػػاف  ر ملأ

فالإرػار المبػاني الػعم رفػمه الػرامم فػي اا اات دقاقة شبمس وهرة المرأة من خلبؿ رؤيته العاتاػة، 
، م ػد أخػع المبػاف خصهوػيته مػن فعػل اللّصػاات افتتاحاة القصػة كػاف يلػير ضػمناا إلػى السػجن

امرات عمػى : اعندما دفعس ال اب مدخمػس رػالعتني وػهر ن.. كػن فػي افػتكانة يقعػدف متجػالم هرية
الدكة المستتيمة لصق ال ا  ، ثم إنهن عندما لم نني أنظر إليهن شرعن متكػهرف، كػأنهن مػردف لػه 

 يغتسن في الجلبليب السهد لاّفين شيئًا لا ي ففن أف مراع أحد.
 (.1)كن كالعات مدارين ماه هن مالأيادما

إلػى فػجنا ، مر ػلا حػاؿ اللّصػاات فالرامم  نػا مركػا عمػى مػادة القصػة م ػي المػرض الػعم أ
كالإضافة إلى المااماة بين الأفعاؿ الماضاة ملا الأفعاؿ ال اضرة التي ، عمى المباف ملبمد السجن

 تجسد حالة اللّصاة.
معفرة عن الجانب النفسي لملّصػاات ) م د انت عس لغة الرامم كتاكلا نفسي، فجا ت الألفاظ 

، لػة لمتعمػق النفسػي لملّصػاات الم هريػة، فػي م ام متكهرف، مردف له يغتسن في الجلبليب السهد(
خاوة أف الرامم كالنس ة إلى النسا  يميل العالم الّاراي، لاصنلا بعل  مفار ة بين ما ػلا اللّصػاة 

 العالم الّاراي.، م في ل ظتها الآناة
مالرامم اكمما كػاف  ريً ػا ضػاؽ المنظػهر أم المسػاحة المباناػة المصػهرة، مت ػّمس الجا اػات، 

 (.2)مضهحًا، متأثيرًاافأو  س أكير 
: معمى ذل  ف ف الرامم في  صة افي ح رة الجعاـا  د ركزا عمى الجا اات معمل عمى إبراز ػا

اكانس الأكر كتلب شا هة من الم م ترفد اعامات وغيرة من كقايا الأواكلا التي تسػا تس أررافهػا، 
مػػس هة أيً ػػا، م ػػد تآككانػس كسػػلبحر وػػغيرة تت ػػرؾ أرامهػا بػػ    راعػػا، مكانػػس الهاػػهع كػتلب شػػا 

 (.3)اعتهر ال ا س من القرمح مالتسمّاتامقة تكعر ملبم ها، أم تر لس بندمب غ
، مم الغػة الػرامم فػي الهوػر لػيهنا تػراب العػالم الّػاراي إ ف ا تراب الرامم من النسا  كمنالةإ

مالآخر، شبل النسا ، إف الهور  نا يجسد الصراع بين الأنا  م الغة العالم الّاراي فيإنما يجسد 
النسا  في إحسافهن كػالعجا مالقهػر، مالآخػر الػعم يجسػدع العػالم الّػاراي الػعم  الأنا التي تجسد ا
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ػػد لػػرد فعػػل النسػػا  العػػدماني تجػػاع الػػرامم حػػين لا مػػرحم، معمػػى ذلػػ   أحسسػػن أنهػػن فالهوػػر  نػػا مهز
 مادة لمفراة.

فقػػد رمػػا إلػػى العػػالم الّػػاراي، ماسػػدت النسػػا  العػػالم  ؛كػػاف ررفػػا فػػي الصػػراع إف الػػرامم  نػػا
 .المتميل في المرض ،العم مريد أف مت رر من  يهد السجن الداخمي

القصػػػة حػػػين كفػػػس إحػػػدا ن عػػػن مهاامػػػة الػػػرامم مالممرضػػػة، حػػػين أحسػػػس أنهػػػا  متػػػأتي نهايػػػة
أنها تر ج، إذ بدأت تتمه، في مبانهػا ملعمها أحسس أنها تر ج، بل أحسس تر ج، يقهؿ الرامم: ا

م ػػػي ما فػػػة، لا تتقػػػدـ ن هنػػػا ملا تهػػػاام، مالمجػػػعممات الأخريػػػات كففػػػن فجػػػأة عػػػن ت ري ػػػها عمينػػػا 
مشرعن مه عن لها كالأكر، م د تفدلس ف ناتهن اللا هة لت مل ان سارا شػاح ا راح ما ػه، ميت ػدد، 

  (.1)املا التهاب الأكر المه عة ماشتعاؿ الر ج
مم  نا يلػبل المفار ػة بػين افتتاحاػة القصػة منهامتهػا فػ ف كػاف المبػاف فػي افتتاحاػة القصػة مالرا

التفيػػػب ، فػػػالمرأة المجعممػػػة م مسػػػرحخلػػػ ة  ي نهايػػػة القصػػػة اػػػا  كمنالػػػةيميػػػل السػػػجن، فالمبػػػاف فػػػ
 مالممرضة يميمهف اللّصاات عمى خل ة المسرح، أما النسا  المجعممات فتميمن الجمههر.

فالفعػل اتتمػهما يلػي  د النفسػي للّصػاة المػرأة المجعممػة؛ال عػلغة الػرامم لتكلػر عػن  تماا 
إلى التمس  كّا  الت رر، أما رد فعػل النسػا  كافتععاب الألم، كما يلي كمقاممة المرض في إشارة 

 .المجعممات فالير إلى حالة الاندماج التي يصنعها المسرح بين المميل مالمتفرج
التغمػػب عمػػى  هػػر مالنهايػػة ت مػػل إشػػارة إلػػى أف الت ػػرر الػػداخمي لملّصػػاات  ػػه فػػفيمهن فػػي 

 هػػهر الػػرامم فػػي القصػػة مملػػاركته الفعالػػة فػػي  أفػػهم، معمػػى ذلػػ  العػػالم الّػػاراي أم التعػػايا معػػه
 .مالمسرح مفيدًا من تقناات السينما ،في تلبيل عالم المرأة الّاراي مالداخمي الأحداث

مسػػتّدما ضػػمير المػػتكمم فػػي فػػرد  اػػا  الػػرامم فػػاعلب فػػي القصػػةمفػػي  صػػة ااريػػدة الصػػ احا 
مضمير المتكمم عمى لساف الرامم يعمػد إلػى اإبػراز الػعات السػاردة لمػرامم، بػل مت ػّامها ، الأحداث

  ريب أم كعيد كالنس ة لمه لا  عع الػعات،مت هيمها إلى م هر لمعالم الرما ي العم ي باه، فكل شي  
 (.2)ا، فهي المعاار في كل شي اامكل شي  وغير أم كفير مفهو أم غير مفهو كالنس ة لها أيً  

م لى رؤية العالم من خلبؿ الأنا الداخماة، يقػهؿ  ،مافتتاحاة القصة ت يل إلى تم  العات الساردة
امأنػا أعفػر التريػق إلػى الروػاف الآخػر حيػ  الكلػ ، تػعكرت الراػل الأفػمر الن اػف كػا لا الرامم: 

الجرا د، مكاف كانس ميتته وامتة ممنكسرة، م مس في نفسي: لا بػد أف اللػاب الها ػر كمبانػه أمػاـ 
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الكلػػ   ػػه ابنػػػه، م ػػد كنػػس أراع مرتػػػدم فػػترة الراػػل الرماديػػػة الكال ػػة نفسػػها، مالػػػرأس مدفػػهس فػػػي 
 .(.1)القديم ذاتهاالكاب 

مالمممػػػد الأبػػػرز فػػػي الافتتاحاػػػة  ػػػه اتكػػػا  الػػػرامم عمػػػى المهنهلػػػهج فػػػي رؤيتػػػه لمعػػػالم الّػػػاراي، 
فالمهنهلهج  ػه الّػا  الػعم اعتمػد عماػه المؤلػر فػي اعػل شّصػاة الػرامم  ػي اللّصػاة المركايػة 

شّصػاة الأب، ممػن ثػم ا إلػى الفقػر المػد لا الػعم تممَّػ  ، فػ ف كانػس الأحػداث تلػير  ا ريًػللؤحػداث
 ا إلى أزمة الميقر في المجتملا.نها تلير ضمناً شّصاة الفتاة، ف 

ا من يدة تلبل اا ً في التعفير عن الأنا المت ّمة لمرامم، فالجر مافتّدـ الرامم أشاا  المباف 
افػة التػي ا لمرزؽ كالنس ة إلى الفتاة، أما كالنس ة لمرامم فهي تجسد ثقافته، تم  اليقالكل ، متميل فف ً 

 عندع ناعة الأنا. متغعي رص عميها؛ لأنها 
 ميتجا مني الهلد، متعكرت الرال مكاف كػاف يقهؿ الرامم: اضايقني أف أمد مدم كالنقهد رهيلًب 
 فػل الجماػلا، مرحػس أزفػر  -أنػا زبهنػه القػديم-ماهه التيب مػ ا لػي، مي تفػي، ميعتينػي مػا أرمػب 

ك ػػيق: ايػػا الله يػػا بنػػي . يػػا الله يػػا بنػػيا، مافػػتغربس أنػػه يمسػػ  ا عماػػه  الهلػػد، مبػػررً ا مػػتعجلًب م تجًػػ
 .(.2)كالجريدة التي أرمفها، ميدع  ري ة من مدم التي تمتد إلاه كالنقهد، مملا ذل  متردد، ملا يعتينيا

  الرامم، فػالرامم الػعم كػاف شػا دًا عمػى مػهت مالمقتلا السردم ي يل إلى ناعة الأنا التي تتممَّ 
ي ػػفي عمػػى شّصػػاة الأب وػػفات التي ػػة مال لاشػػة، لكػػن تمػػ  التي ػػة انكسػػار، الأب فػػي وػػمس م 

، ف ػػلب عػػن المنفعػػة الماديػػة لػػلؤب مػػن حػػرص -زبهنػػه القػػديم–فهػػه مرد ػػا إلػػى إحسػػاف الػػرامم إلاػػه، 
 الرامم عمى شرا  الجريدة.

إلػػى   الهلػػدا كالإضػػافة إلػػى لجه ػػهمتػػأتي المغػػة مهحاػػة بتمػػ  الأنػػا ا مرحػػس أزفػػر م تجًػػا مػػتعجلًب 
الها ػػلا إلػػى ا ا، مالتػػي ت مػػل أكيػػر مػػن دلالػػة، فهػػي تلػػير  ا ريًػػخاوػػة تكػػرار كممػػة االنقػػهد التكػػرار

، دلالػػة م ػػم الافػػتينا  عنػػد الػػرامم ، كمػػا ت مػػل اة مػػن حيػػ  تمسػػبها كالعمػػل فػػي الكلػػ المػػادم لمفتػػ
فػػالرامم يصػػنلا عالمػػه التّيمػػي مػػن خػػلبؿ الجانػػب المػػادم ماليقػػافي، فهػػه منفػػق مػػن مالػػه ليايػػد مػػن 

، م ه ما يفسر فهرة غ  ه من -من ماهة نظرع – لمتقدمر مالينا  م ه ما يجعمه أ لًب رويد ثقافته، 
ف عمػػى أف يبػػه رغػػم أنػػه حػػرص  ،إذ لػػم يجػػد عنػػدع التقػػدمر أيً ػػا -مػػن ماهػػة نظػػرع–شّصػػاة الهلػػد 

 لرا  الجريدة.كا من خيهط كفامته المادية خاتً 
ه يجند ناحاة النراساة، التي تاعمإف م املة الرامم ت ّام ذاته من بداية القصة إلى نهامتها 

جػػا ت نهايػػة القصػػة وػػادمة ف، تكلػػر عػػن مػػرض متّمػػل بناػػة المجتمػػلا مػػن خػػلبؿ شّصػػاة الػػرامم 
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ا ذا أ ماػػة ممعنػػى مػػر كػػه لمتػػه دمف انت ػػاع، رفعػػس ماهػػي ممسػػهعًا كالنسػػ ة إلاػػه: امكمػػن متػػعكر شػػيئً 
ا لصػػهت الهمػػس المتهفػػل أننػػي لػػم أكػػن مصػػتاً فافػػتفنس الملبمػػد فػػي فػػمرة الهاػػه أمػػامي، معرفػػس 

 .(.1)الكسير العم  ل ممد عمى فمعي كمما تعجمس: اأنا بنس يا أفتاذ. أنا بنس. أنا بنسا
، لكػن النهايػة  اَّـ العالم في ففيل ت ػّام ذاتػها لمعالم الّاراي، حين اعل نفسه معاارً مالرامم 

اا إلػى إعػادة تلػبيل العػالم كالنسػ ة إلػى املػم أكػن مصػتاً اا، اتكأت فػي كعػر مفرداتهػا كمفػظ اممسػهعً 
، مػػلا اتسػػاع الدلالػػة لتلػػػمل النظػػر كلػػمهلاة إلػػى ماةاػػػة الميقػػر، خاوػػة العػػالم الػػداخمي لملّصػػػاة

ا، في م املة لصنلا مجتملا منفع الأنػا، ا مثقافاً مالنظر إلى الميقر ماديً المجتملا، اليقافة، مدمر ا في 
معمػػى ذلػػ  فقػػد كانػػس وػػهرة المػػرأة فػػي القصػػة مػػن خػػلبؿ الػػرامم مػػر ة نػػر، مػػن  .ميتتػػهر كػػالمجمهع

 خلبلها أزمة المجتملا عامة، مأزمة الميقر خاوة.
ا إلػى فػالرامم يلػير ضػمناً  االآتػيا؛فػي كعػر القصػج كمػا فػي  صػة ا م د يأتي الػرامم م امػدً 

فتفاعة عمػل التفيػب تقت ػي رؤيتػه لصػراع ال اػاة مالمػهت مػن خػلبؿ الها لا المادم لعمل المؤلر، 
فقػد متعػارر التفيػب مػلا المػرير المرضى، لكن التفاعة الفناة تّتمر عػن رفاعػة الها ػلا المػادم، 

صػػيرة متعامػػل ك ػػرص حتػػى لا يجػػند إلػػى ا، م بػػي ل با ػػه، مي ػػاف ل انػػه، لكنػػه فػػي القصػػة القإنسػػاناً 
 .ميلًب  العارفة المسرفة التي تّرج القصة القصيرة من بنيتها الفناة إلى خاررة

، لكنػه لأحػداثا، افػتّدـ ضػمير المػتكمم فػي فػردع افالرامم في  صة االآتيا اا  بهوفه رفي ً 
 ػػرا ة القصػػة  ػػرا ة لاجعػػل المتمقػػي متّيػػل وػػراع ال اػػاة مالمػػهت مػػن خػػلبؿ  اػػا   ػػعع المػػرة م امػػدًا؛

 ماعاة.
أف أفػػجل ل ظػػة  يقػػهؿ الػػرامم: الأنػػي كنػػس التفيػػب المنػػامب مػػهـ مػػات نعػػام كالسػػل، فقػػد كػػاف عمػػيز 

الهفػػاة مفػػففها، مأف  مػػر بنقػػل الجيػػة إلػػى الملػػرحة كعػػد فػػاعتين، ملػػم أفهػػم لمػػاذا ازداد عهيػػل امرأتػػه 
 .(.2)ما فمعس كممة الملرحة، ملاحظس أنها كانس حفمى، بل في اللههر ال مل الأخيرةالهعة عند

ا مػلا مالملبحظ  نا أف العالم من منظهر الرامم  ا م عمى الملبحظة المجػردة التػي تتنافػب كييػرً 
ميظهػر حاػاد الػرامم عمل التفيب، م د افتقى الرامم مفرداته من معجم الها لا العممي لمهنة التب، 

  نا في فؤاله الافتفهامي عن عهيل زماة انعاما، م ه ما يفسد أماـ القارئ مساحة لمتأميل.
ملػم : اا عن الكلر عن دلالة القصػة كقهلػه مػيلًب ليفتعد كييرً  ؛أفمهب الافتفهاـ الرامم  كررم د 

رَّح، بل فت ّر مترش كالكفريس   .(.3)فق اأفهم لماذا لم تكر رغم أنني أكدت لها أف الجية لن تُل 
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 محمد أحمد كمال أحمد. د                                                           القصيرة" المخزنجي محمد" قصص في المرأة صورة

ا لمملهد، دمف الإفصاح عن عارفة مساترة عماه، فالمغػة إخ اريػة كمػا مػدمر ميفدم الرامم مراق ً 
ت ميػػل ا لممتمقػػي تكػػهين وػػهرة عػػن وػػراع ال اػػاة مالمػػهت مػػن خػػلبؿ تاركًػػفػػي م ػػا  فػػمعه مبصػػرع، 

 بناة القصة.
فم املة الرامم إفبات زماة نعام كاف من   در الإمباف الساترة عمى عارفته؛ مي امؿ الرامم 

، م ػه مػا اعمػه ممجػأ إلػى الاتكػا  عمػى خصهوػاة ال اػاة عنػد  فيل فرض حالة الهػدم  عمػى المبػاف
زماة نعام في الإشارة إلى انينها، يقػهؿ الػرامم: ا مػس لهػا إننػي كتفيػب، أعػرؼ أف وػراخ ال امػل 

فػػس، رغػػم أف دمهعهػػا لػػم تنقتػػلا، مكانػػس تفػػرد ختػػر عمػػى الجنػػين، ملػػم أفهػػم لمػػاذا  ػػعع المػػرة فقػػ  ك
 .(.1)راحتيها ت س ال تن المنتفخ، كأنها ت ممه برفقا

 ،ا الأفػػمهب التعفيػػرم نفسػػه، مبػػررً ماتّػػع الػػرامم المعرفػػة العمماػػة مفػػيمة فػػي إفػػبات زماػػة نعػػام
لعػدـ الكلػر عػن دلالػة القصػة، متػرؾ المتمقػي يلػبل  ؛ا فػي ال اػادإمعانً  ؛م ه المجه  إلى الافتفهاـ

 .ال ااة مالمهت من خلبؿ شّصاة المرأة  وراع وهرة عن
الجممة الأخيػرة فػي نهايػة القصػة اكأنهػا ت ممػه برفػقا تلػير إلػى تعػارر  مرغم حااد الرامم ف ف

ػػإنسػػاني مػػلا المػػرأة  عامػػة عػػن بها كال اػػاة مػػن خػػلبؿ الرفػػق كجنينهػػا، م ػػه مػػا يعتػػي وػػهرة فػػي تمسز
الإحسػػػاس ال ػػػاد كعػػػعاب المرضػػػى مالمصػػػابين، م لػػػر المهنػػػة ممهضػػػهعاة الممارفػػػة، التفيػػػب بػػػين 

، مضػػرمرات فتصػػ د ملبحظػػة الملػػهد لديػػه مايجًػػا مػػن عتػػر إنسػػاني ر يػػق تك  ػػه المعرفػػة العمماػػة
جػردة العمل، فلب مفمي حد الرثا  الصػريد أم العارفػة المسػرفة، ملا منتهػي إلػى الممارفػة الم  ػة الم

 .(.2)من العهاررا
تقناػػة افػػتّدمها الكاتػػب فػػي تقػػديم ا ، المّانجػػيافػػي  صػػج  الػػرامم اامعمػػى ذلػػ  فقػػد اػػا  

تماةاه فػي اللّصػاة الم هريػة  من خلبؿشّصاة المرأة، من خلبؿ ملاركته الفعالة في القصج، 
لابلػػػر عػػػن  ؛الّػػػارايلعػػػالم تػػػارة أخػػػر،، كالإضػػػافة إلػػػى تجسػػػيدع اتػػػارة، أم أداة مػػػن أدمات  هر ػػػا 
تلبيل وهرة عن المرأة من خػلبؿ الصػراع لافسد لممتمقي  ؛لملهداا الصراع الداخمي لممرأة، أم راودً 

 العم تّهضه في بناة القصة.
 مراػلا ذلػ  ميفػدم أف، ا، المّانجػياك مير المتكمم في  صج  االرامم اممن الملبحظ غم ة 

فػػي اللّصػػاات مالأمػػاكن، التػػي تميػػل إلػػى الاختػااؿ مالتكياػػف  ،ا عنػػدعإلػى بناػػة القصػػة القصػػيرة اػدً 
الػعم يبلػر عػن خصهوػاة الملػهد مػن خػلبؿ  ،م ه ما متنافب ملا رفاعة الرامم ك ػمير المػتكمم

 ا.ا ممباناً  ربه من اللّصاة الم هرية زماناً 
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 الخاتسة
خمصس الدرافة إلى عدة نتا و مػن   صج ا، المّانجيا القصيرة،وهرة المرأة في  كعد درافة   

 أ مها:
 فقػػد انتمػػس شّصػػاات النسػػا  فػػي  صػػج ، المّانجػػي القصػػيرة إلػػى عػػالم المهملػػين ،

لكنهػا اختمفػس فامػا تلابهس وهرة المرأة من حي  الها لا الااتمػاعي عنػد ، المّانجػي، 
  المرأة عػن إنساناة ك   يبينها في ك يها عن الّلبص، العم اا  في أكيرع ي مل معان

 مالقدرة عمى التهاول ملا المجتملا.مالجماؿ، ال رية، 
 ة فػػي  صػػة اريػػدة المقاممػػة المفظاػػة كالفتػػا، كاتّػػعت المػػرأة عػػدة أفػػاليب فػػي مقاممػػة القهػػر

ي لػػاعرية فػػالمقاممػػة ، مالافػػبينةام افػػي ح ػػرة الجػػعاـافػػي  صػػتي  الصػػ اح، أم العدماناػػة
كمػا يبلػر عػن  وػهرة المقاممػة كػاختلبؼ مػادة القصػة  صة اعنفػر الفنػاتا، م ػد اختمفػس

 نقد الها لا الااتماعي.
 ا غيػر مقيػػد ، م ػد اػا  الصػػراع متمقًػتلػبمس وػهرة المػرأة مػػن خػلبؿ وػراع ال اػػاة مالمػهت

عنػػد كظػػرؼ ااتمػػاعي را ػػن، بػػل اػػا  المػػهت لاجسػػد انتهػػا  الأشػػاا ، أمػػا ال اػػاة م رادتهػػا 
م ػه مػا أضػفى  ،ا مدلالػة كال ريػة مالجمػاؿأكيػر اتسػاعً ة فقد اػا ت لتعفػر عػن معػاف  المرأ 

 ا.ا إنساناً عمى وهرة المرأة كعدً 
 فػػي إشػػارة إلػػى  النسػػا اة فػػي  صػػج ، المّانجػػي غابػػس الأفػػما  ال  ا اػػة لملّصػػاات

فلّصاة المػرأة عنػد المّانجػي كانػس تعػاني  ؛اب اللّصاات عن ما عها الااتماعياغتر 
 ا. هرًا معجاً 

  ،ا تقناػػة المّانجػػيا عمػػى الجانػػب الّػػاراي لممػػرأة فػػي غالػػب  صصػػه، مسػػتّدمً ركػػا ا
لتكلػػر  ؛، م ػػد اػػا ت الملبمػػد الّارااػػةالملبكػػس تػػارة، أم الهوػػر الجسػػدم تػػارة أخػػر، 

 عن ال عد النفسي للّصاة المرأة في إرار معاناتها الااتماعاة.
 أاة المػرأة، ماتكػمػن خػلبؿ شّصػ برز وراع الفرد ملا المجمهع في  صج ، المّانجي 

 مػػػادة الفقػػػر لالػػػبل منهػػػا  ػػػعا الصػػػراع، م ػػػد اتّػػػع الصػػػراع شػػػبلًب  عمػػػى  ا، المّانجػػػيا
ا في  صة ا مر ا الع با، لابلر عػن أثػر الفقػر فػي تغييػر فػمهؾ اللّصػاة، أمػا عدماناً 

إلػػػى أف ايػػػل  إشػػػارةً  ،فػػػي ذمبػػػاف الأـ فاػػػه فػػػي  صػػػة امفػػػ  الاحػػػاـا فقػػػد انتصػػػر المجمػػػهع
 الل اب فابهف عماه العب  الأكفر في معالجة   ايا المجتملا.

  اػػا ت تقناػػة الافتتاحاػػة السػػردية لتكلػػر عػػن وػػهرة المػػرأة مػػن الناحاػػة الفناػػة، فقػػد اػػا ت
الافتتاحاة السردية لتمهد لم دث الر اس من خلبؿ التعريو عمػى مػادة القصػة، ماللّصػاة 
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الجانػػػب الهوػػػفي لملّصػػػاة لامهػػػد لمقػػػارئ رد فعػػػل  م ػػػد اعتمػػػد الكاتػػػب عمػػػى، الم هريػػػة
، مالتػي اػا ت مغػامرة فػي أغمػب القصػة لمػا كانػس عماػه القصػة فػي اللّصاة فػي نهامتهػا

 الفداية.
 شّصاة المرأة، ملػم يبػن الهوػر عنػدع حيمػة ي رفمه افتّدـ ا، المّانجيا الهور ف

ا عمػى الم الغػة اعتمد أحاانً  لمكلر عن رد فعل اللّصاة، إذ ، بل كاف ففالًب فق  امالاة
في الهوػر كمػا فػي  صػة افػي ح ػرة الجػعاـا، لابلػر عػن الم الغػة فػي رد فعػل المػرأة، 
م د اا ت لغة الهوػر فػي أغمفهػا لغػة تلّاصػاة كاشػفة عػن ال عػد الااتمػاعي مالنفسػي 

 للّصاة المرأة.
  رفػم وػهرة افتّدـ ، المّانجي تقناػة الػرامم فػي تلػبيل عالمػه القصصػي عامػة، مفػي

ػالمرأة خاوػة،  م ػد اتّػع  ،د الػرامم العػالم الّػاراي فػي وػراعه مػلا العػالم الػداخميفقػد اسز
ا فػي غالػب ، م ػد اػا  الػرامم ملػاركً ن خلبلها أزمػة الميقػر فػي المجتمػلاالمرأة مر ة نر، م

 لابلر عن اهانب المرأة فها  الّارااة أم الااتماعاة أم النفساة. القصج
  فػػػػػي أغمفهػػػػػا امغمقػػػػػةا، لتعفػػػػػر عػػػػػن أزمػػػػػة  ا، المّانجػػػػػيااػػػػػا ت الأمبنػػػػػة فػػػػػي  صػػػػػج

 مالأمبنػة المغمقػة  ػيالسجن كالنس ة إلػى اللّصػاات،  ، فكانس الأماكن كمنالةاللّصاة
مػػاكن المغمقػػة الػػرامم الػػعاتي يبيػػر فػػي  صػػج ، المّانجػػي، إذ أتاحػػس لػػه الأ سمػػا اعمػػ

  رب، م ه ما أ هرته القصج من خلبؿ تقناة الهور، مالرامم. عن المرأة  عالمرؤية 
 ي السػػينما أ هػػرت بناػػة القصػػة عنػػد ، المّانجػػي تػػداخل الأنػػهاع عنػػدع، فقػػد أفػػاد مػػن فنَّػػ

 م ه ما أفهم في تلبيل المرأة من خلبؿ رؤيتها بين الفعل مرد الفعل.مالمسرح، 
 خ اريػة التقريريػة، مالمغػة ذات التػاكلا تنهعس المغة في  صج ، المّانجي بين المغة الإ

، محسػػػب مه ػػػلا النفسػػػي، مالمغػػػة ذات التػػػاكلا الغنػػػا ي، ماػػػا  تنهعهػػػا حسػػػب مػػػادة القصػػػة
 الرامم من شّصاة المرأة.
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